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<% Contextualizacio

Caro(a) professor(a),

Nesta quinzena, o estudo se concentrara na 2.2 fase do Modernismo, com énfase na
poesia. Para tanto, elaboramos um material que visa contextualizar a producao literaria
desse periodo, abrangendo tanto o legado da 1.7 fase do Modernismo quanto as
transforma¢Bes que se desenrolavam no Brasil e no mundo. A rotina se dedica a
caracterizar a producdo dos autores representativos dessa geracdo, por meio da leitura e
analise de poemas diversos.

Com esta proposta, almejamos que os(as) estudantes desenvolvam um olhar mais critico e
aprofundado para a poesia modernista, reconhecendo sua riqueza e complexidade. Ao
relacionarem a literatura com os contextos histéricos e sociais, os(as) alunos(as)
compreenderdao a importancia da poesia como expressao da realidade. Paralelamente,
desenvolverao habilidades de leitura e analise textual, aprimorando suas interpretacdes e
ampliando seu repertério cultural ao conhecer a obra de importantes poetas modernistas
brasileiros e sua contribuicdo para a literatura nacional.

Visando atingir tais objetivos, selecionamos textos dos principais autores da poesia de 30, a
saber: Carlos Drummond de Andrade, Murilo Mendes, Jorge de Lima, Cecilia Meireles,
Mario Quintana e Vinicius de Moraes. Este material podera ser enriquecido com outros
textos de sua escolha e, considerando a natureza do texto poético, a¢cdes como cafés
literarios, piqueniques e saraus sao iniciativas que podem favorecer a apreciacao das obras
por parte dos(as) estudantes.

Desejamos a todos uma 6tima semana e um bom trabalho!

<\
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2.? FASE DO MODERNISMO BRASILEIRO

A 2.2 fase do Modernismo Brasileiro, que se estende de 1930 a 1945, representa a
consolidacdo das propostas estéticas iniciadas na década anterior, com a primeira fase. Os
artistas brasileiros, cada vez mais engajados com a realidade social e politica do pais,
aprofundaram a exploracao de temas como a regionalidade e a identidade nacional. A
literatura, em particular, experimentou um grande desenvolvimento, com a produc¢do de
obras que se tornaram marcos da literatura brasileira e latino-americana.

BB O CONTEXTO HISTORICO

Nesse periodo no Brasil, o desenvolvimento industrial
trouxe consigo uma maior consciéncia sobre os atrasos
sociais presentes no interior do pais. Nos anos iniciais da
década de 1930, destaca-se a ascensdao de Getulio Vargas
ao poder, em um momento em que a estrutura
econbmica, politica e social brasileira ainda era
influenciada pelo regime republicano do final do século
XIX. Havia uma necessidade crescente de modernizar o
pais para que ele conquistasse maior relevancia no
cenario global, ideia defendida por uma geracao de
intelectuais, artistas e politicos.

No cenario internacional, vivia-se uma intensa disputa ideoldgica: o
liberalismo enfrentava uma grave crise apds a quebra da Bolsa de
Nova York em 1929, enquanto o socialismo/comunismo,
impulsionado pela Revolucdo Russa de 1917, ganhava adeptos. Ao
mesmo tempo, cresciam regimes totalitarios que defendiam a
centralizacdo do poder, como o nazismo liderado por Hitler, na
Alemanha, e o fascismo liderado por Mussolini, na Italia, além das
ditaduras de Salazar em Portugal (1932-1974) e Franco na Espanha
(1939-1976).

Esse panorama politico gerava debates acalorados, com forte pressao
para que intelectuais assumissem posicoes ideolégicas. Por um lado, o
?ag comunismo atraia pela promessa de igualdade social e pelos avancos
(5 econdmicos da Unido Soviética; por outro, o fascismo prometia
\ , estabilidade social e uma distribuicdo justa de riquezas, centralizando o
poder politico. O Brasil, assim como outros paises periféricos, também foi
influenciado por esse contexto, e o governo de Getulio Vargas .
gradualmente adotou caracteristicas de um Estado totalitario, .
inspirado nos modelos europeus.
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Culturalmente, entre as décadas de 1920 e 1940, a Europa vivenciou uma
aproximacado entre arte, cultura e o cotidiano. A arte deixou de ser exclusiva das
elites e passou a atingir as massas, tornando-se mais acessivel. Uma das
principais responsaveis por essa democratizacdo foi a industria cinematografica.
O cinema trouxe inovacdes significativas: era uma arte visual que alcancava um publico
amplo, tinha um carater industrial que tornava os ingressos mais acessiveis e permitia
momentos de distracdo diante das dificuldades trazidas pela Segunda Guerra Mundial.

y Além disso, os noticiarios exibidos antes dos filmes, a imprensa ilustrada e as
Jj transmissdes de radio aceleraram o acesso as informac¢des. Paralelamente, a
industria fonografica se desenvolveu, popularizando a musica erudita, antes

J\ restrita a aristocracia, e intensificando a divulgacdao da musica popular.

Tanto o radio quanto o cinema exerciam bastante influéncia sobre as massas,
por isso foram utilizados como instrumentos de propaganda ideoldgica, com
uso de técnicas semelhantes as da publicidade.

Nesse sentido, arte e ideologia, arte e tecnologia e arte e democracia se
entrelacavam, fazendo surgir, na literatura brasileira, a 2.2 fase do
Modernismo.

B A PRODUCAO LITERARIA DA 22 FASE DO MODERNISMO

A literatura modernista dos anos 1930 consolidou a diversidade do movimento iniciado
em 1922, ampliando seu alcance por todo o pais e atraindo novos talentos. Marcada pela
producdo de romances regionalistas, sobretudo no Nordeste, e por uma poesia de
carater espiritualista, essa fase manteve as conquistas estéticas da primeira geracao
modernista, como o verso livre e a linguagem cotidiana; por outro lado, também houve
um retorno a recursos considerados ultrapassados, como as formas fixas na poesia.

A influéncia de nomes como Mario de Andrade, Manuel Bandeira e Oswald de Andrade
ainda era perceptivel, embora a pesquisa estética desse lugar apresentava maior
preocupacdo com a realidade social e os dilemas individuais. Nesse contexto, a 2.7 fase
do Modernismo destacou-se por obras que marcaram a literatura nacional, como Alguma
poesia, de Carlos Drummond de Andrade, além das estreias literarias de Murilo Mendes e
de Vinicius de Moraes.

Essas producles refletiram a diversidade ideologica da época: de um lado, obras
engajadas, que denunciavam a exploracao de operarios e camponeses; de outro, textos
mais conservadores, voltados para uma literatura espiritualista, essencialista e
metafisica. Formalmente, coexistiram experiéncias estéticas inovadoras e posturas mais
tradicionais, como o uso do soneto.

Metafisica: qualquer sistema filosofico voltado para uma compreensdo da esséncia dos
seres, daquilo que transcende (ultrapassa) a realidade.
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BB APOESIA DE 30

Como poetas da denominada “Gerac¢ao de 30", destacam-se, além de Carlos Drummond
de Andrade, que é um dos escritores mais importantes e prestigiados de nossa tradicao
literaria, Jorge de Lima, Cecilia Meireles, Murilo Mendes, Henriqueta Lisboa, Mario
Quintana, Dante Milano, Augusto Frederico Schmidt, Emilio Moura, Joaquim Cardozo,
Dantas Mota e Guilhermino César.

Entre as varias tendéncias da poesia da 2. fase modernista, destacamos:

A abordagem de temas ligados ao contexto historico nacional (Revolu¢dao de 1930 e
governo Vargas) e internacional (Segunda Guerra e Pés-Guerra);

e A adocgdo, por muitos poetas, de um estilo misto, ou mesclado, assim chamado por
misturar imagens e palavras vulgares (ndo poéticas) e temas considerados elevados
(como a amor e morte);

e Aretomada (e a renovac¢ao) de temas existenciais, como o tempo, 0 amor e a morte;

e A abordagem do proprio fazer poético (metalinguagem);

e A composi¢cdo de poemas sob a influéncia do Surrealismo e da Psicanalise de Freud.

PRINCIPAIS AUTORES E OBRAS

. . AS MULTIPLAS FACES DE CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE

Leitura
. . A repeticdo da estrutura "tinha uma pedra no meio do caminho" reforca a ideia
‘6 No meio do caminho de obstdculo e monotonia, criando um ritmo quase hipndtico.
No meio do caminho tinha uma pedra 0 uso da pontuacéo minima (apenas pontos finais) contribui para a

. . . cadéncia do poema, mantendo um fluxo continuo e quase ininterrupto.
tinha uma pedra no meio do caminho

tinha uma pedra I ; I ‘
A auséncia de virgulas e a distribuicdo dos versos criam pausas
no meio do caminho tinha uma ped ra. naturais na leitura, obrigando o leitor a desacelerar e refletir
sobre a "pedra" como simbolo de dificuldades, desafios ou
acontecimentos marcantes.
Nunca me esquecerei desse acontecimento

na vida de minhas retinas t3o fatigadas A mudanca de tom na segunda parte do poema ("Nunca me

. . . esquecerei") introduz uma nova perspectiva: a pedra néo é apenas
Nunca me esquecerel que no meio do caminho um elemento fisico, mas um acontecimento marcante, algo que
tinha uma pe dra deixou marcas profundas na memdria do eu lirico.
tinha uma pedra no meio do caminho Esse termo (“pedra”), repetido diversas vezes ao longo do texto,
no meio do caminho tinha uma pedra. assume um significado simbdlico e polissémico, permitindo

mudltiplas interpretacées (obstdculo/dificuldade, metdfora da prépria

condigdo humana etc.)
ANDRADE, Carlos Drummond de. Sentimento do mundo. Rio

de Janeiro: Record, 1998. p. 34.
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Carlos Drummond de Andrade nasceu em lItabira,
Minas Gerais, em 1902. Em 1920, iniciou suas
atividades jornalisticas e poéticas. Participou da
fundac¢do de A revista, publicacdo que divulgava o
modernismo mineiro. Trabalhou na Secretaria de
Educac¢do de Minas Gerais e foi chefe de gabinete do
entdo ministro da Educacdao e Saude Publica,
Gustavo Capanema. Faleceu em 1987, no Rio de
Janeiro.

Carlos Drummond de Andrade*

O primeiro livro de Drummond, Alguma poesia (1930), e o seguinte, Brejo das almas (1934),
revelam um eu lirico em descompasso com o mundo, um “eu todo retorcido”, um gauche
(palavra francesa que significa “esquerdo”, “diferente”, “desajeitado”; “timido”, “incapaz”). O
poeta é ainda um representante da fase heroica do Modernismo, que se vale de poemas-
piada, metalinguagem, ironia, humor, coloquialismo e critica social. Mas a isso acrescenta
reminiscéncias familiares, lembrancas da cidade natal, desencanto com a existéncia,
sensacao de isolamento, impossibilidade de comunica¢do. Tao conhecido como No
meio do caminho é o poema que abre o livro de estreia do autor mineiro, Poema de sete
faces.

Leitura

66 Poema de sete faces

Quando nasci, um anjo torto Meu Deus, por que me abandonaste

desses que vivem na sombra
disse: Vai, Carlos! ser gauche na vida.

As casas espiam os homens
que correm atras de mulheres.
A tarde talvez fosse azul,

ndo houvesse tantos desejos.

O bonde passa cheio de pernas:
pernas brancas pretas amarelas.

Para que tanta perna, meu Deus, pergunta meu coracgao.

Porém meus olhos
ndo perguntam nada.

O homem atras do bigode

€ sério, simples e forte.

Quase ndo conversa.

Tem poucos, raros amigos

0 homem atrds dos dculos e do bigode

se sabias que eu ndo era Deus
se sabias que eu era fraco.

Mundo mundo vasto mundo,

se eu me chamasse Raimundo

seria uma rima, ndo seria uma solucao.
Mundo mundo vasto mundo,

mais vasto € meu coracgo.

Eu nao devia te dizer
mas essa lua
mas esse conhaque

botam a gente comovido como o diabo.

ANDRADE, Carlos Drummond de. Poesia e prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguillar, 1988. p. 4.

* Disponivel em: https://www.carlosdrummond.com.br/conteudos/visualizar/Na-caca-ao-urso Acesso em: 28 de Jan, de 2025.
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O Poema de sete faces, em sua fase inicial, apresenta ironia e a sensa¢ao de desajuste do
eu lirico diante do mundo. Combina versos de medidas variadas (versos polimétricos) para
refletir as multiplas facetas do eu, que varia entre fragilidade, introspeccdo e encanto pela
vida.

Drummond mescla o eu ficcional com o eu real, referindo-se a si mesmo diretamente e
indiretamente no poema. O autor também utiliza humor para questionar a rima e insere
interlocutores ao dialogar com “Deus” e com um “te”, mostrando o eu lirico como humano,
vulneravel e emotivo.

Tendo escrito algumas de suas obras fundamentais entre as décadas de 1930 e 1950, o
autor focalizou as varias faces de um Brasil que participava das transformacdes getulistas,
espantava-se com as atrocidades da Segunda Guerra Mundial e percebia, perplexo, os
descaminhos do mundo no pdés-guerra. O desencanto com a destruicdo em massa causada
pela guerra marca a poesia de Drummond, mas permite acalentar um resto de esperanca,
como se percebe no poema A flor e a ndusea.

Leitura

A flor e a ndusea

Preso a minha classe e a algumas roupas,
vou de branco pela rua cinzenta.
Melancolias, mercadorias espreitam-me.
Devo seguir até o enjoo?

Posso, sem armas, revoltar-me?

[.]

Uma flor nasceu na rua!
Passem de longe, bondes, 6nibus, rio de aco do tréfego.

Uma flor ainda desbotada

ilude a policia, rompe o asfalto.

Facam completo siléncio, paralisem os negdcios,
garanto que uma flor nasceu.

Sua cor ndo se percebe.

Suas pétalas ndo se abrem.

Seu nome ndo esta nos livros.

E feia. Mas € realmente uma flor.

Sento no chdo da capital do pais as cinco horas da tarde

e lentamente passo a mao nessa forma insegura.

Do lado das montanhas, nuvens macicas avolumam-se.
Pequenos pontos brancos movem-se no mar, galinhas em pénico.
E feia. Mas é uma flor. Furou o asfalto, o tédio, o nojo e o édio.

ANDRADE, Carlos Drummond de. A rosa do povo. Rio de Janeiro: Record, 1991. p. 15.



. . MURILO MENDES: LIBERDADE E TRANSCENDENCIA

Murilo Mendes construiu uma obra diversificada, abrangendo poemas, crénicas e textos
criticos. Entre seus principais trabalhos estao Histéria do Brasil (1932), A poesia em pdnico
(1938), O visiondrio (1941) e As metamorfoses (1944). Sua producao literaria reflete
diferentes vertentes, incluindo poemas humoristicos, parédicos, de inspiracao surrealista
e de tematica religiosa. O misticismo catdlico, alids, € um elemento marcante em sua
escrita.

Em 1935, em colabora¢do com Jorge de Lima, publicou Tempo e eternidade, obra que

buscou "restaurar a poesia em Cristo", utilizando imagens e simbolos que fundem tempo e
espaco para instaurar a ideia de unidade.

Leitura

Poema espiritual

Eu me sinto um fragmento de Deus
Como sou um resto de raiz
Um pouco de agua dos mares

O braco desgarrado de uma constelacao.

Murilo Mendes*.

A materia pensa por ordem de Deus, Murilo Mendes nasceu em Juiz de

Transforma-se e evolui por ordem de Deus. Fora, Minas Gerais, em 1901. Na
A matéria variada e bela década de 1920, colaborou no
E uma das formas visiveis do invisivel. jornal A Tarde, de Juiz de Fora,
Cristo, dos filhos do homem és o perfeito. com o  pseuddnimo De

Medinacelli. Em 1930, publicou
seu primeiro livro, intitulado
Poemas, e recebeu o Prémio
Graca Aranha de Poesia. Durante
as décadas de 1930 e 1940
publicou livros de poesia e
colaborou em varios jornais. No

Na Igreja ha pernas, seios, ventres e cabelos

Em toda a parte, até nos altares.

Ha grandes forcas de matéria na terra, no mar e no ar
Que se entrelacam e se casam reproduzindo

Mil versoes dos pensamentos divinos.

A materia é forte e absoluta final da década de 1950, mudou-
Sem ela nao ha poesia. se para a Europa e tornou-se
professor de literatura na Italia.

MENDES, Murilo. Poesia completa e prosa. Rio de Janeiro: Nova Faleceu em Lisboa. em 1975.

Aguilar, 1994. p. 296.

Em Poema espiritual, nota-se a criatividade do autor ao unir religiosidade e sensualidade, .
articulando as dimensdes material e espiritual da vida, concebidas por ele como
manifestacdes de uma mesma ordem universal.

* Disponivel em: https://revistaacrobata.com.br/florianomartin/poesia/murilo-mendes-brasil-1901-1975-serie-um-seculo-de-surrealismo-
poetas/ Acesso em: 28 de Jan. de 2025.



Leia outros poemas de Murilo Mendes.

Cancdo do exilio

Minha terra tem macieiras da Califérnia

onde cantam gaturamos de Veneza.

Os poetas da minha terra

sdo pretos que vivem em torres de ametista,

0s sargentos do exército s§o monistas, cubistas,
os fildsofos sdo polacos vendendo a prestacoes.
A gente ndo pode dormir

com os oradores e os pernilongos.

Os sururus em familia tém por testemunha a Gioconda.
Eu morro sufocado

em terra estrangeira.

Nossas flores sao mais bonitas

nossas frutas mais gostosas

mas custam cem mil réis a duzia.

Ai guem me dera chupar uma carambola de verdade
e ouvir um sabia com certiddo de idade!

MENDES, Murilo. O menino experimental: antologia. S3o Paulo:
Summus, 1979. p. 31.

- MaTeMaricas

A A

O poema Cangdo do exilio € uma
critica irénica e bem-humorada a
visao idealizada do Brasil presente
na poesia romantica,
especialmente no poema Cancdo
do Exilio, de Goncalves Dias. Ao
fazer referéncia a flora e fauna
brasileiras, o autor subverte as
imagens de um Brasil paradisiaco e
inexplorado, para mostrar a
realidade de um pais dilacerado
pela exploracdo e pelo dominio de
ideologias estrangeiras. Por meio
de uma linguagem sarcastica,
Mendes revela a dissonancia entre
o Brasil natural e exuberante
idealizado pelos romanticos e a
dura realidade de um pais
marcado por desigualdade e
expropriagao.

Pré-histdria

Mamae vestida de rendas
Tocava piano no caos.
Uma noite abriu as asas
Cansada de tanto som,
Equilibrou-se no azul,

De tonta ndo mais olhou
Para mim, para ninguém:
Cai no dlbum de retratos.

MENDES, Murilo. Poesia completa e prosa. Rio de Janeiro:
Nova Aguilar, 1994. p. 209.

Pré-histéria, de Murilo Mendes, € um poema surrealista que subverte a realidade,
apresentando imagens oniricas e desconcertantes. A figura materna, central na obra,
transcende o cotidiano ao adquirir dimensdes miticas, como ao "abrir as asas" e "cair no
dlbum de retratos”, evocando a fragilidade entre o real e o imaginario. Essas imagens
exploram o inconsciente e o irracional, criando uma experiéncia poética Unica, em que a
|6gica é desafiada e a percep¢ao do mundo se torna distorcida e enigmatica, caracteristica
do surrealismo.
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Jorge de Lima (1893-1953), filho de um senhor de engenho em declinio, teve contato direto
com a realidade da escraviddo no Nordeste, que, em diversos aspectos, persistiu apoés a
abolicdo. Dessa forma, sua vivéncia pessoal proporcionou elementos para a criacdo de
diversos poemas nos quais ele retratou de maneira marcante a realidade do Brasil.

JORGE DE LIMA: UMA POESIA ENGAJADA

Jorge de Lima nasceu em Unido, no estado de
Alagoas, em 1893. Estudou Medicina na Bahia e no
Rio de Janeiro e exerceu a profissao em Alagoas, onde
também ocupou cargos publicos. Na década de 1920,
publicou os livros O mundo do menino impossivel e
Essa negra Fuld, que é o titulo de seu poema mais
conhecido. Além de poesia, escreveu também
ensaios, pecas de teatro e romances. Morreu em
1953.

Jorge de Lima*.

Os poemas de Jorge de Lima se destacam pela elabora¢do ritmica e pela inclusdao de
variedades linguisticas, abordando temas como os vestigios da escravidao e a desigualdade
social, especialmente no contexto nordestino. Além de obras com foco social, ele também
produziu poesias de teor religioso, marcadas por um forte misticismo. Entre suas principais
obras estdo Essa negra Fuld (1928), Poemas escolhidos (1932), A tunica inconsutil (1938), Poemas
negros (1947), Obra poética (1950) e Inven¢éo de Orfeu (1952). Devido a sua extensa produgao, o
autor, conhecido como o "principe dos poetas de Alagoas", foi objeto de anadlises de
importantes criticos literarios, como Mario Faustino, Otto Maria Carpeaux e Roger Bastide.

Leitura

No poema Maria Diamba, o autor discute as
posturas que a mulher escravizada tem de
assumir para sobreviver na sociedade

Maria Diamba

Para ndo apanhar mais

falou que sabia fazer bolos:
virou cozinha.

Foi outras coisas para que tinha jeito.

Nao falou mais.

Viram que sabia fazer tudo,

até molecas para a Casa-Grande.
Depois falou sd,

sé diante da ventania

que ainda vem do Sudao;

falou que queria fugir

dos senhores e das judiarias deste mundo

para o sumidouro.

colonial, em que ela é tratada como objeto:
“falou que sabia fazer bolos: / virou cozinha”.
Também a explora¢do do corpo feminino é
denunciada, ja que no texto a escravizada
acaba por fazer “até molecas para a Casa-
Grande”. Em contraponto a essa condi¢ao
submissa a qual Maria Diamba é forcada a
se adaptar, observa-se sua postura
resistente: quando encontra oportunidade,
“s0 diante da ventania / que ainda vem do
Suddo”, ela fala da possibilidade de fuga
como um desejo a consolar seus dias de
sofrimento.

LIMA, Jorge de. Poesia completa. Rio de Janeiro: Nova
Aguilar, 1997. p. 315..

* Disponivel em: https://revistaacrobata.com.br/florianomartin/poesia/murilo-mendes-brasil-1901-1975-serie-um-seculo-
de-surrealismo-poetas/. Acesso em: 28 de Jan. de 2025.
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Essa negra Fulé

Ora, se deu que chegou
(Isso ja faz muito tempo)
no bangué dum meu avé
uma negra bonitinha,
chamada negra Fulé.

Essa negra Fulé!
Essa negra Fuld!

O Fuld! O Fulé!

(Era a fala da Sinha)

— Vi forrar a minha cama
pentear os meus cabelos
vem ajudar a tirar

a minha roupa, Fuld!

Essa negra Fulé!

Essa negrinha Fulé!
ficou logo pra mucama
pra vigiar a Sinha,

pra engomar pro Sinhé!

Essa negra Fuld!
Essa negra Fulé!

O Fuld! O Fulé!

(Era a fala da Sinha)

Vem me ajudar, ¢ Fulé,

Vem abanar o meu corpo
Que eu estou suada, Fuléd!
Vem cocar minha coceira,
vem me catar cafuné,

vem balancar minha rede,
vem me contar uma histdria,

que eu estou com sono, Fuld!

Essa negra Fulé!

“Era um dia uma princesa
que vivia num castelo
que possuia um vestido
com os peixinhos do mar.

Entrou na perna dum pato
saiu na perna dum pinto
0 Rei-Sinh6 me mandou

que vos contasse mais cinco.’

Essa negra Fulé!
Essa negra Fuld!

O Ful6? O Fulé?

Vai botar para dormir
esses meninos, Fuld!
“Minha mae me penteou

minha madrasta me enterrou

pelos figos da figueira
que o Sabia beliscou.”

Essa negra Fuld!
Essa negra Fuld!

O Fuld? O Fulé?

(Era a fala da Sinha
chamando a negra Fuld)
cadé meu frasco de cheiro
que teu Sinhé me mandou?

— Ah! Foi vocé que roubou!
Ah! Foi vocé que roubou!

O Sinhé foi ver a negra
levar couro do feitor.

A negra tirou a roupa,

O Sinhé disse: Fuld!

(A vista se escureceu

que nem a negra Fulb.)

Essa negra Fuld!
Essa negra Fuléd!

O Fuld? O Fulé?

Cadé meu lenco de rendas,
cadé meu cinto, meu broche,
cadé meu terco de ouro

que teu Sinhé me mandou?
Ah! Foi vocé que roubou.

LIMA, Jorge de. Poesia completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1997. p. 255.

| Maremaricas

A A

Ah! Foi vocé que roubou.

Essa negra Fuld!
Essa negra Fuld!

O Sinh6 foi acoitar
sozinho a negra Fulb.
A negra tirou a saia
e tirou o cabecdo,

de dentro dele pulou
nuinha a negra Fulé.

Essa negra Fuld!
Essa negra Fuld!

O Fuld? O Fulé?

Cadé, cadé teu Sinhb

que Nosso Senhor me mandou?
Ah! Foi vocé que roubou,

foi vocé, negra Ful6?

Essa negra Fuld!

O Fuld? O Fulé?

Cadé, cadé teu Sinhb

que Nosso Senhor me mandou?
Ah! Foi vocé que roubou,

foi vocé, negra Ful6?

Essa negra Fuld!

O poema Nega Fulé apresenta uma forte carga
de denuncia social ao retratar a exploracdo e
a opressao enfrentadas pela personagem-
titulo. A repeticdo do nome "Fuld" ao longo do
poema funciona como um refrdao que
demarca o ritmo e reforca o protagonismo
dessa figura constantemente vigiada e
objetificada por seus senhores. A escolha do
termo "Ful®", uma varia¢ao regional de "flor",
também remete a oralidade nordestina,
conferindo ao texto um carater regionalista.
Além disso, o poema evidencia a tensdo entre
a escravizada e os seus donos: Fuld é
injustamente acusada de furtos, punida e
submetida ao assédio do senhor. A obra ainda
sugere um elemento de ciume por parte da
senhora, revelando as complexas dinamicas
de poder e desejo presentes na sociedade
patriarcal e escravocrata brasileira.
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I B 7 CECILIA MEIRELES E A SENSIBILIDADE POETICA

Cecilia Meireles é uma poeta que ndo se encaixa facilmente em um unico estilo literario. Sua
obra é um exemplo de como ela soube combinar formas poéticas tradicionais e modernas. Ao
longo de sua carreira, ela resgata estruturas antigas, com ritmos suaves e simplicidade, tipicas
da poesia medieval e classica. No entanto, sua poesia nao se limita ao passado. Cecilia
também traz elementos mais modernos, como uma musicalidade marcante e a busca por
uma transcendéncia espiritual que vai além do simbolismo. Essa fusao entre o tradicional e o
contemporaneo torna sua obra Unica, criando uma poesia que respeita a tradicao, mas
também inova, com uma visdo atemporal.

' " Cecilia Meireles nasceu em 1901, no Rio de Janeiro. Orfa de

/ pai e mae, aos 3 anos de idade passou a ser criada pela avé
materna. Professora formada pelo Instituto de Educacao,
lecionou em escolas do Rio de Janeiro. Em 1919, estreou na
literatura com a publicacdo do livro Espectros, com dezessete
sonetos de temas historicos. Colaborou nos jornais Didrio de
noticias e A manhd@ publicando varios artigos sobre temas
educacionais. Morreu em 1964.

Cecilia Meireles.*

Entre as principais obras de Cecilia Meireles estao Viagem (1939), Vaga musica (1942),
Romanceiro da Inconfidéncia (1953), em que reconstitui a historia da Inconfidéncia Mineira,
Cancgbdes (1956) e Ou isto ou aquilo (1964), livro de poemas infantis. As crnicas da escritora,
quase todas publicadas em jornal, foram reunidas postumamente em livros.

* Disponivel em: https://www.multirio.rj.gov.br/index.php/reportagens/3017-cecilia-meireles-a-poetisa-que-era-mestre-na-arte-de-ver-o-mundo. Acesso em: 28 de Jan. de 2025.

Cecilia Meireles é conhecida por sua busca constante por uma compreensdo mais
profunda da vida, da morte e do sentido da existéncia. Seus poemas muitas vezes
refletem uma busca espiritual, mas ndo de uma maneira religiosa tradicional. Ela
busca transcendéncia através da poesia, explorando temas como o tempo, a
efemeridade da vida e a permanéncia da arte.

A busca pela
transcendéncia
eo
existencialismo

A musicalidade é um dos aspectos mais marcantes na obra de Cecilia Meireles. Seus
poemas s@o extremamente sonoros, com uma cadéncia que lembra a musica, o que
torna a leitura de seus versos uma experiéncia sensorial rica. Ela era muito atenta ao
ritmo e a harmonia das palavras, o que a torna uma das poetas mais liricas da
literatura brasileira.

A musica e
a sonoridade

A natureza, especialmente o mar e o céu, aparece frequentemente em seus poemas

Arelagdo com como metdforas para o estado de espirito humano e como reflexdes sobre a vida e a

anatureza  morte. Ela consegue transformar elementos naturais simples em simbolos poderosos
de introspecc¢do e transcendéncia.

A Cecilia Meireles explora temas como a soliddo, o siléncio e a introspecgédo,

representacdo frequentemente a partir da perspectiva feminina. Suas poesias abordam a condi¢éo da

da mulher Mulher em diferentes aspectos, como a fragilidade, a busca por identidade e a

e da solidao necessidade de expressdo interior. Ela foi uma das primeiras escritoras a tratar a
mulher com essa profundidade no contexto literdrio brasileiro.
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Leia a seguir um dos poemas que compdem a obra Romanceiro da Inconfidéncia. Nele, é
denunciada a busca obstinada por ouro, que gera disputas, prisdes e até mesmo a morte.

Leitura

Mil bateias vao rodando
sobre cérregos escuros;
a terra vai sendo aberta
por interminaveis sulcos;
infinitas galerias

penetram morros profundos.

De seu calmo esconderijo,

o ouro vem, ddcil e ingénuo;
torna-se pg, folha, barra,
prestigio, poder, engenho...
E t50 claro! — e turva tudo:
honra, amor e pensamento.

Borda flores nos vestidos,
sobe a opulentos altares,

Romance Il ou Do ouro incansavel

Pelos cdrregos, definham
negros a rodar bateias.
Morre-se de febre e fome
sobre a riqueza da terra:

uns querem metais luzentes,
outros, as redradas pedras.

Ladrées e contrabandistas
estdo cercando os caminhos;
cada familia disputa
privilégios mais antigos;

0s impostos vao crescendo
e as cadeias vao subindo.

Por ddio, cobica, inveja,
vai sendo o inferno tracado.

Mil galerias desabam;

mil homens ficam sepultos;

mil intrigas, mil enredos

prendem culpados e justos;

ja ninguém dorme tranquilo,

que a noite é um mundo de sustos.

Descem fantasmas dos morros,
vém almas dos cemitérios:
todos pedem ouro e prata

e estendem punhos severos,
mas vao sendo fabricadas
muitas algemas de ferro.

MEIRELES, Cecilia. Obra poética. Rio de Janeiro: Nova
Aguilar, 1987. p. 415-416

traca paldcios e pontes,

eleva os homens audazes

e acende paixoes que alastram
sinistras rivalidades.

Os reis querem seus tributos,

— mas ndo se encontram vassalos.
Mil bateias vao rodando,

mil bateias sem cansaco.

Cecilia Meireles retoma em sua obra o romanceiro, uma forma poética popular de carater
narrativo originaria da tradicdo ibérica medieval. Embora a redondilha maior (tipo de verso
que tem 7 silabas) seja a métrica predominante, a poeta também faz uso da redondilha
menor (5 silabas em um verso) e do decassilabo (10 silabas em um verso), demonstrando
versatilidade formal.

Céntico VI

Tu tens um medo de No desejo. Que és sempre outro.

Acabar. Que te renovas todo dia. Que és sempre o mesmo.

N&o vés que acabas todo o dia. No amor. Que morreras por idades imensas
Que morres no amor. Na tristeza. Até ndo teres medo de morrer.
Na tristeza. Na duvida. E entdo serds eterno.

Na duvida. No desejo.

MEIRELES, C. Antologia poética. Rio de Janeiro: Record, 1963 (fragmento).

O poema convida o leitor a reflexdo sobre a condicdo humana, a finitude e a eternidade,
celebrando a obra, celebra a vida em todas as suas nuances, inclusive a morte, e nos convida
a encontrar sentido em nossa existéncia.

Sua obra reune 85 romances e outros poemas que narram eventos histéricos significativos,
desde o inicio da febre do ouro em Minas Gerais até o desfecho tragico da Inconfidéncia
Mineira, com a execucdo de Tiradentes. As composi¢cdes também evocam figuras
importantes do periodo, como os poetas Tomas Anténio Gonzaga e Cldudio Manuel da
Costa, resgatando a memoria de um momento crucial da histéria brasileira por meio da
poesia.
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. MARIO QUINTANA: POESIA E COTIDIANO

Mario Quintana € conhecido por seu lirismo delicado e pela simplicidade de sua linguagem,
caracteristicas que conquistaram leitores ao longo das décadas. Seus poemas, embora
despretensiosos na forma, carregam uma profundidade existencial, abordando temas
universais como amor, morte, infancia e o préprio ato de escrever.

A A

O estilo singular de Quintana se destaca pelo uso de metaforas sutis e imagens cotidianas,
transformando pequenas cenas da vida em reflexdes poéticas. Sua escrita é direta,
acessivel, mas nunca superficial, revelando uma habilidade rara em traduzir sentimentos
complexos de maneira direta e encantadora. Essa simplicidade lirica fez dele uma figura
impar na literatura brasileira, sendo frequentemente celebrado como "o poeta das coisas
simples”.

g »  Jornalista, tradutor e escritor, Mario Quintana nasceu em 1906, na cidade de
: Alegrete, no Rio Grande do Sul, e estreou como poeta em 1940, com a
publicacdo da obra A rua dos cataventos. Entre suas principais obras estao
Aprendiz de feiticeiro (1950), Antologia poética (1966), Caderno H (1973) e A vaca
e o hipogrifo (1977). Entre os livros que escreveu para crian¢as, destacam-se
Pé de pildo (1966), Lili inventa o mundo (1983) e Nariz de vidro (1984). Morreu
em 1994,

Mario Qumtaa 5 *Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%A1rio_Quintana. Acesso em: 28 de Jan. de 2025

Leitura

Se o poeta falar num gato

Se o poeta falar num gato, numa flor,

num vento que anda por descampados e desvios
e nunca chegou a cidade...

se falar numa esquina mal e mal iluminada...
numa antiga sacada... num jogo de doming...

Se falar naqueles obedientes soldadinhos de chumbo que morriam de verdade...
se falar na mdo decepada no meio de uma escada

Descampado:
de caracol... diz-se do campo sem
Se ndo falar em nada habitag¢des; local desabitado;

terreno desprovido de arvores,

e disser simplesmente tralala... Que importa? x
vegetacdo etc.

Todos os poemas sdo de amor!
QUINTANA, Mario. Esconderijos do tempo. Porto Alegre: L&PM, 1980. p. 35.

O poema de Mario Quintana destaca a pluralidade tematica da poesia, revelando que
qualquer assunto, por mais trivial ou inesperado, pode ser uma manifestacdo de
amor. A lista de imagens apresenta elementos variados, como "um gato", "uma esquina
mal e mal iluminada®, "obedientes soldadinhos de chumbo" e "uma mdo decepada no
meio de uma escada de caracol". Essas figuras aparentemente desconexas sugerem
que a poesia nao precisa estar limitada a temas elevados ou romanticos para ser
significativa.

O autor também produziu a chamada “poesia epigramatica”, que mistura critica com
finissimo senso de humor.
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O pior
O pior dos problemas da gente € que ninguém tem nada com isso.

Incorrigivel
O fantasma € um exibicionista pdstumo.

Camuflagem

A esperanca € um urubu pintado de verde.

QUINTANA, Mario. Caderno H. Prefacio de Gilberto Mendonca Teles. 2. ed.
S&o Paulo: Globo, 2006. p. 74, 62, 84.

A poesia epigramdtica é um tipo de poema curto, geralmente com uma ideia bem definida e um tom
irbnico ou satirico. O epigrama costuma ser direto e muitas vezes surpreende o leitor com um insight
rdpido ou uma critica sutil, usando humor ou sarcasmo. A caracteristica principal dessa forma é a
capacidade de transmitir uma reflexdo ou mensagem poderosa de maneira concisa e impactante.

. VINICIUS DE MORAES: O POETINHA

Vinicius de Moraes € reconhecido por sua intensa veia lirica. Ele estreou na literatura em
1933 com a obra O caminho para a distancia, inicialmente classificada pela critica como
"neossimbolista". Seus primeiros poemas, de carater mistico e religioso, evoluiram
posteriormente para uma abordagem mais concreta, abordando temas cotidianos, com
especial énfase no amor e na figura feminina.

Vinicius de Moraes nasceu em 1913, no Rio de
Janeiro. Em 1929 bacharelou-se em Letras e no ano
seguinte entrou para a faculdade de Direito,
formando-se em 1933. Foi diplomata, dramaturgo,
jornalista, poeta e compositor de musica popular.
Morreu em 1980.

*Disponivel em: https://www.terra.com.br/diversao/gente/centenario-de-vinicius-de-moraes-relembre-a-
historia-do-poetinha,96262952762c1410VgnVCM5000009ccceb0aRCRD.html#google_vignette. Acesso em: 28
de Jan. de 2025.

Vinicius de Moraes*

Os sonetos de Vinicius, conhecidos por sua sofisticacdo, modernizam essa tradicional
forma poética ao explorar as contradi¢des do amor, incluindo suas dimensdes sensual e
carnal. Além do lirismo amoroso, sua obra também aborda questdes sociais. Um
exemplo marcante é o poema A rosa de Hiroxima.

Leitura
66 A rosa de Hiroxima

Pensem nas criancas Pensem nas feridas A rosa radioativa .
Mudas telepéticas Como rosas calidas Estdpida e invélida

Pensem nas meninas Mas oh ndo se esquecam A rosa com cirrose

Cegas inexatas Da rosa da.rosa A antirrosa atémica

Pensem nas mulheres  Da rosa de Hiroxima Sem cor sem perfume

Rotas alteradas A rosa hereditaria Sem rosa sem nada

MORAES, Vinicius de. Poesia completa & prosa. Rio de Janeiro: Aguilar,
1987. p. 265-266!
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Esse poema exemplifica um eu lirico transtornado diante do impacto da

bomba atdmica, refletindo acerca do dia 6 de agosto de 1945, diaem quea  ~ =~
cidade de Hiroxima foi devastada com a primeira bomba atémica jogada cz"""‘"
sobre uma regido povoada. y

66 Soneto de Fidelidade

O Soneto de Fidelidade reflete sobre a
dedicacdo total ao amor, que se revela
em constante atencdo, respeito e
entrega. O eu lirico enfatiza a
importancia de viver o amor plenamente,

De tudo ao meu amor serei atento
Antes, e com tal zelo, e sempre, e tanto
Que mesmo em face do maior encanto
Dele se encante mais meu pensamento.

Quero vivé-lo em cada vio momento tanto nos momentos de alegria quanto
E em seu louvor hei de espalhar meu canto de tristeza, expressando seus
E rir meu riso e derramar meu pranto sentimentos de forma auténtica. Ao final,
Ao seu pesar ou seu contentamento. a voz poética evidencia a efemeridade do

amor, sugerindo que, embora o amor
ndo seja imortal, ele pode ser "infinito
enquanto dure", destacando que a
intensidade e a profundidade da

Eu possa me dizer do amor (que tive): eXperlenCIa. amoro'sa >a0 0 que
Que néo seja imortal, posto que & chama realmente importa, independentemente

Mas que seja infinito enquanto dure. de sua duragdo.

E assim, quando mais tarde me procure
Quem sabe a morte, angustia de quem vive
Quem sabe a soliddo, fim de quem ama.

MORAES, Vinicius de. Antologia poética. Rio de Janeiro:
Editora do Autor, 1960. p. 96.

[13 -~ L3 -
Que nao seja unorta!, Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?
post(} que é chama, v=eHgU4ERC7Nc&pp=ygUUc29uZXRVIGRhIGZpZGVsaWRhZGXSB

mas ql_lf‘ seja infinito wkJvQCDtaTen9Q%3D>. Acesso em 28 mar. 2025
enquanto dure” Acesse 0 QR Code acima

=Vimiiius de Moraee para ouvir o Soneto de
Fidelidade sendo declamado
pelo préprio Vinicius de
Moraes.

https:/enredversados.org/2016/11/17/soneto-da-fidelidade-vinicius-de-moraes/

A importancia de Vinicius de Moraes para a cultura brasileira é bastante significativa.
Com Tom Jobim (1927-1994) e Jodo Gilberto, ele participou, nos anos de 1950, da criacao

do movimento musical Bossa Nova. Algumas de suas principais obras sao: Ariana, a .
mulher (1936), Poemas, sonetos e baladas (1946), Orfeu da Conceicdo (teatro, 1956), Livro de
sonetos (1957), Antologia poética (1960), Para uma menina com uma flor (cronicas, 1966) e A

arca de Noé (poemas infantis, 1970).
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= Extra
=

Livro Didatico “Se liga nas linguagens:
portugués”, PNLD 2021 do Ensino Médio @

Wilton Ormunda
Cristiane Siniscalchi
=

SELIGA

Pdf do arquivo disponivel em: NAS
LINGUAGENS

https://pnld.moderna.com.br/wp-
content/uploads/2021/05/Se-liga-nas-
linguagens Port.pdf

Atividades no capitulo 13 do livro
didaticos abordam a 2.2 fase do
Modernismo e a poesia de 30: pp. 211-

€6 (no pdf). j

Episadio de podcast
#11-leiturade poemasde
Carlos Drummond de Andrade

Leia Poesia

Podcast Leia Poesia, com leitura de [E]%
poemas de Carlos Drummond de Andrade e Y
a biografia do autor.
Link:
https://open.spotify.com/episode/4yWbruCzz
Q<bFaMnGgEiLJ?si=4a1 ca33eb28e4922 /



https://pnld.moderna.com.br/wp-content/uploads/2021/05/Se-liga-nas-linguagens_Port.pdf
https://pnld.moderna.com.br/wp-content/uploads/2021/05/Se-liga-nas-linguagens_Port.pdf
https://pnld.moderna.com.br/wp-content/uploads/2021/05/Se-liga-nas-linguagens_Port.pdf
https://open.spotify.com/episode/4yWbruCzzikbFaMnGgEiLJ?si=4a1ca33eb28e4922
https://open.spotify.com/episode/4yWbruCzzikbFaMnGgEiLJ?si=4a1ca33eb28e4922

= Atividades

Leia o texto abaixo e responda.

Poeminha do Contra

Todos esses que ai estéo
Atravancando meu caminho,
Eles passardo...

Eu passarinho!

QUINTANA, Mario. Poesias. Porto Alegre: L&PM, 2002.

DO053_P Reconhecer o efeito de sentido decorrente da escolha de uma determinada palavra ou
expressao.

A escolha da expressao “Eu passarinho!”, no ultimo verso do poema de Mario Quintana,

A) sugere fragilidade e submissao, indicando que o eu lirico se sente inferior aos obstaculos em seu
caminho.

B) foi usada como uma metafora para a insignificancia do eu lirico diante das dificuldades,
demonstrando sua falta de esperanca.

C) transmite a ideia de que o eu lirico deseja permanecer imével e resignado diante dos desafios.

D) indica uma conexdo com o coletivo, sugerindo que o eu lirico busca ajuda de outros para superar
os desafios.

E) simboliza leveza, liberdade e a capacidade de superar os obstaculos com suavidade, em contraste
com arigidez dos que "atrapalham" o caminho.

Leia o texto abaixo e responda.

No Meio do Caminho

No meio do caminho tinha uma pedra
tinha uma pedra no meio do caminho
tinha uma pedra

no meio do caminho tinha uma pedra.

Nunca me esquecerei desse acontecimento

na vida de minhas retinas tdo fatigadas.
Nunca me esquecerei que no meio do caminho
tinha uma pedra

tinha uma pedra no meio do caminho

no meio do caminho tinha uma pedra.

Fatigada: Cansada; que esta exausta.

ANDRADE, Carlos Drummond de. Poesia Completa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2002.
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D062_P Identificar discursos que contribuiram para a formacao da identidade nacional em textos da
literatura brasileira.

x

Em relacdo a 2.? Fase do Modernismo no Brasil e a poesia acima, de Carlos Drummond de
Andrade, podemos observar que

A) o poema aprofunda reflexdes sobre o individuo e sua relagdo com o mundo, indo além da pura
experimentac¢ao formal da primeira fase.

B) "No Meio do Caminho" enfatiza a exaltacdo da paisagem urbana, refletindo o espirito nacionalista
predominante da 2.7 Fase do Modernismo.

C) o poema utiliza a métrica e a rima resgatando formas tradicionais da poesia brasileira, em oposicao
as inovagdes propostas pela segunda geracdo modernista.

D) “No meio do Caminho” € marcado pelo engajamento politico e pela critica social direta, caracteristicas
centrais dos poetas da 2. Fase modernista.

E) o poema abandona a subjetividade e foca exclusivamente na denudncia de problemas rurais, seguindo
a proposta da segunda geracdo modernista.

Leia o texto abaixo e responda as atividades 3 e 4.
A rosa de Hiroshima

Pensem nas crian¢as
Mudas telepdticas
Pensem nas meninas
Cegas inexatas
Pensem nas mulheres
Rotas alteradas
Pensem nas feridas

A rosa com cirrose

A antirrosa atébmica
Sem cor sem perfume
Sem rosa sem nada.

MORAES, Vinicius de. Poesia Completa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2006.

Como rosas cdlidas Glossario
Mas oh, ndo se esquecam Calida: quente, morna ou ardente.
Da rosa da rosa Cirrose: doenga cronica, geralmente do figado, caracterizada pela

degeneracado e cicatrizacao do tecido.
Hiroshima: nome da cidade japonesa onde foi lancada a primeira
bomba atbmica durante a Segunda Guerra Mundial.

Da rosa de Hiroshima
A rosa hereditdria

A rosa radioativa
Estupida e invdlida.

ATIVIDADE 3

DO053_P Reconhecer o efeito de sentido decorrente da escolha de uma determinada palavra ou expressao.

No poema de Vinicius de Moraes, as expressdes “a rosa radioativa” e “a antirrosa atomica” foram

usadas para

A) criar uma visdo romantizada da bomba atémica, destacando seu poder como um avanco positivo da

ciéncia e da humanidade.

B) minimizar o impacto da bomba atdmica, sugerindo que suas consequéncias foram efémeras e

facilmente superadas.

C) mostrar o contraste ao transformar o simbolo da rosa, tradicionalmente associado a beleza e a vida,

em uma imagem de destruicdo e morte.

D) refletir um posicionamento neutro em relacdo a bomba em Hiroshima, apresentando-a como um

evento inevitavel.

E) celebrar a destruicdo da natureza causada pela bomba atémica em Hiroshima, associando-a ao

desastre ambiental.
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ATIVIDADE 4

D062_P ldentificar discursos que contribuiram para a formacao da identidade nacional em textos da
literatura brasileira.

Em relacdo a formacao da identidade nacional na 2.7 Fase do Modernismo, podemos identificar
na poesia de Vinicius de Moraes

A) o progresso tecnolégico como parte da identidade nacional brasileira, destacando a capacidade do
pais de acompanhar os avancos cientificos mundiais.

B) a influéncia da tematica da 2.7 Guerra Mundial, ao utilizar a poesia como ferramenta de reflexdo e
denudncia no contexto pos-Guerra.

C) temas histéricos, utilizando a bomba de Hiroshima como metafora para eventos locais e

tradicionais.
D) o nacionalismo brasileiro frente aos conflitos globais, reafirmando um ideal de identidade nacional

critica pelos modernistas da 2.? Fase.
E) os ideais pautados pela segunda geracdao modernista, que ndo tinha como prioridade retratar a
realidade social, cultural e econémica do mundo.

Leia o texto abaixo e responda.
Reflexdo N°.1

Ninguém sonha duas vezes o0 mesmo sonho
Ninguém se banha duas vezes no mesmo rio
Nem ama duas vezes a mesma mulher.

Deus de onde tudo deriva

E a circulagéo e o movimento infinito.

Ainda nédo estamos habituados com o mundo
Nascer é muito comprido.

MENDES, Murilo. Mundo Enigma. Rio de Janeiro: J. Olympio, 1935.

DO053_P Reconhecer o efeito de sentido decorrente da escolha de uma determinada palavra ou
expressao.

No ultimo verso da poesia de Murilo Mendes, “Nascer é muito comprido.”, a expressao em
destaque

A) sugere que nascer é um processo facil e imediato, indicando simplicidade na experiéncia de
chegar ao mundo.

B) enfatiza a ideia de que o nascimento é rapido, acontecendo sem grandes dificuldades ou
impacto.

C) esta relacionado a ideia de algo previsivel, sugerindo que o ato de nascer € um processo
repetitivo.

D) simboliza a complexidade do processo de nascer e adaptar-se ao mundo, sugerindo que o
processo é cheio de desafios.

E) demonstra uma sensacdo de distancia fisica, indicando que o ato de nascer implica percorrer
um caminho concreto.
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A A

Leia o texto abaixo e responda.

O poeta diante de Deus

(..

Eu quero despir-me da voz e dos olhos,
dos outros sentidos, das outras prisées,
ndio posso Senhor: o tempo estd doente.
Os gritos da terra, dos homens sofrendo

Senhor Jesus, o século estd pobre.
Onde é que vou buscar poesia?

Devo despir-me de todos 0os mantos,
os belos mantos que o mundo me deu.

() me prendem, me puxam — me dai Vossa mdo.
Senhor Jesus, o século estd doente,
0 século estd rico, o século estd gordo. LIMA, Jorge de. Poesia Completa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2000.

Devo despir-me do que € belo,

devo despir-me da poesia,

devo despir-me do manto mais puro
que o tempo me deu, que a vida me da.

D062_P Identificar discursos que contribuiram para a formacao da identidade nacional em textos da
literatura brasileira.

Qual é o contexto social e histérico que esta retratado nesse texto?

A) O carater critico tipico do Modernismo no Brasil, no qual o contexto histérico do século se sobrepde a
outras questdes sociais e culturais.

B) A abordagem espiritualista para retratar questdes culturais do século, tratando os problemas sociais
como elementos secundarios.

C) A ruptura com o espiritual e o transcendental, refletindo uma visdo materialista do mundo.

D) A exploragcdo de questdes universais e humanas, entrelacando-as com a reflexdo espiritual e social
em um contexto de crise, algo tipico da 2.7 fase modernista.

E) O uso de temas ligados exclusivamente a fé e a religido, vistos como desvinculados das questdes
sociais e da realidade histérica da humanidade.

Leia o texto abaixo e responda.

O amor bate na porta Glossario

(...) (...)

O amor bate na porta Amor é bicho instruido. Andrégino: adjetivo ou

o amor bate na aorta, Olha: o amor pulou o muro substantivo que se refere a

fui abrir e me constipei. 0 amor subiu na drvore alguém que combina
Cardiaco e melancélico, — em tempo de se estrepar. caracteristicas masculinas e

o amor ronca na horta  Pronto, o amor se estrepou. femininas.

entre pés de laranjeira Daqui estou vendo o sangue .
entre uvas meio verdes  que escorre do corpo andrégino. Aorta: a principal arteria do

corpo humano, responsavel
por transportar o sangue do
coracdo para o resto do
organismo.

e desejos jd maduros. Essa ferida, meu bem,
ds vezes ndo sara nunca

as vezes sara amanha.

ANDRADE, Carlos Drummond de. Poesia Completa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2002.
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DO053_P Reconhecer o efeito de sentido decorrente da escolha de uma determinada palavra ou
expressao.

Na poesia de Drummond, no verso “o amor bate na aorta” (2.° verso), a escolha do termo em
destaque tem como efeito

A) sugerir que o amor € uma experiéncia alheia as emoc¢des e aos impulsos do coracado.

B) indicar que o amor é uma sensacao leve e efémera, mostrando o impacto sutil no cora¢do ou no
corpo de quem o sente.

C) reforcar a conexdo entre o amor e o coracao, destacando o impacto fisico e visceral que ele pode
provocar no ser humano.

D) associar o amor a uma sensac¢ao de tranquilidade, comparando-o ao funcionamento calmo e
regular do sistema cardiovascular.

E) sugerir que o amor é algo inato que esta restrito as consequéncias emocionais relacionadas ao
corpo humano.

Leia o texto abaixo e responda.
Seiscentos e Sessenta e Seis

Avida é uns deveres que nds trouxemos para fazer em casa.
Quando se Ve, ja s@o 6 horas: ha tempo...

Quando se Ve, ja é 6.%feira...

Quando se vé, passaram 60 anos!

Agora, é tarde demais para ser reprovado...

E se me dessem - um dia - uma outra oportunidade,

eu nem olhava o relégio

seguia sempre em frente...

E iria jogando pelo caminho a casca dourada e indtil das horas.

QUINTANA, Méario. Poesias. Porto Alegre: L&PM, 2002.

ATIVIDADE 8

D025_P Reconhecer efeitos de sentido decorrentes do uso ou funcao da pontuacao e de outras
notacoes.

Em relacdo ao poema de Mario Quintana, o uso das reticéncias (2.°, 3.°, 5.° e 8° versos) foi
empregado para

A) marcar pausas aleatdrias no texto.

B) mostrar a indecisao do eu lirico sobre o que se deseja.
C) destacar alegria em relacdo a passagem do tempo.

D) fazer uma reflexao relacionada ao futuro.

E) criar uma sensacao de continuidade e transitoriedade.
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A A

Leia o texto abaixo e responda.

José

E agora, José?

A festa acabou,

a luz apagou,

0 povo sumiu,

a noite esfriou,

e agora, José?

e agora, vocé?

Vocé que é sem nome,
que zomba dos outros,
vocé que faz versos,
que ama, protesta?
e agora, José? (...)
Sozinho no escuro
qual bicho-do-mato,
sem teogonia,

sem parede nua
para se encostar,
sem cavalo preto
que fuja a galope,
vocé marcha, José!
José, para onde?

Glossario

Teogonia: se refere a origem e genealogia dos deuses;
termo usado em contextos mitolégicos.

D025_P Reconhecer efeitos de sentido decorrentes do uso ou funcao da
pontuacao e de outras notacoes.

O uso de interrogac¢des na poesia de Drummond foi utilizado para

A) questionar de forma irbnica o sucesso do personagem Joseé.
B) criar um tom de humor leve e descontraido.

C) questionar José diante de sua crise interior e de sua solidao.
D) sugerir seguranca frente aos desafios enfrentados por José.
E) demonstrar espanto sobre as escolhas do personagem José.

ANDRADE, Carlos Drummond de. Poesia Completa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2002.

Leia o texto abaixo e responda.

Os Dois Lados

D062_P Identificar discursos que

Deste lado tem meu corpo contribuiram para a formacao da identidade
tem o sonho nacional em textos da literatura brasileira.
tem a minha namorada na janela A 2.2 Fase do Modernismo, conhecida como
tem as ruas gritando de luzes e movimentos Geragdo de 30, consolidou os ideais

tem meu amor tdo lento
tem o mundo batendo na minha memoria
tem o caminho pro trabalho.

Do outro lado tem outras vidas vivendo da minha

vida]

tem pensamentos sérios me esperando na sala de

visitas]

tem minha noiva definitiva me esperando com

flores na mado,]

tem a morte, as colunas da ordem e da desordem.

MENDES, Murilo. Mundo Enigma. Rio de Janeiro: J. Olympio,

1935.

modernistas apresentados na Semana de Arte
Moderna de 1922. Nesse sentido, o poema "Os
Dois Lados", de Murilo Mendes, evidencia quais
caracteristicas dessa fase?
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Compreender a presenca
do canone e das
manifestagdes literarias
populares como obras de
historicidade e
atemporalidade
importantes para a
formagdo humana e
construgdo do seu meio
social, valorizando artistica
e culturalmente as mais
diversas produgdes
literarias locais, nacionais e
internacionais.
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operam nos textos
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géneros literarios dos
textos literarios das
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contemporaneidade;

- Efeito de sentido
dos textos literarios
das origens a
contemporaneidade;

- Adesdo as praticas
de leitura de textos
literarios das mais

diversas tipologias.
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relevantes para
ampliar a
compreensdo da
complexa formagao
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de outras sociedades e
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manifestagdes

literarias populares.
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- Forma de
composi¢do do
texto;
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géneros.
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apreensao do individuo e do . )
) efeitos de sentido.
mundo pela literatura.
Produzir performances
com textos linguisticos e
multissemiéticos para
participar de eventos e
préticas do campo
artistico-literario.
D074_P - Recursos linguisticos Contemplar obras de EM13LP35 - Planejamento e Definir contexto de
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Contextualizagao

A

e

Caro(a) professor(a),

Nesta segunda semana da Quinzena 10, continuaremos o estudo da 2.7 Fase do
Modernismo, com énfase agora na prosa. Para isso, elaboramos um material que destaca a
diversidade dos autores representativos da Prosa de 30, evidenciando as particularidades
de cada um dentro desse periodo e os aspectos gerais da producdo da prosa modernista.
Esses elementos serdao explorados por meio da leitura e da analise de fragmentos de obras
dos seguintes escritores: Rachel de Queiroz, Graciliano Ramos, José Lins do Rego, Jorge
Amado e Erico Verissimo.

Ao ter contato com esses textos, esperamos que os(as) estudantes compreendam a
importancia da prosa modernista como uma forma de expressdao da realidade e dos
contextos sociais de sua época. Além disso, ao se familiarizarem com as especificidades
dessas narrativas, desenvolverdo habilidades fundamentais de leitura e analise textual,
como a interpretacdo precisa dos significados das obras, o reconhecimento de elementos
narrativos complexos e o estabelecimento de relacdes entre literatura e sociedade. Dessa
forma, os(as) estudantes poderdo ampliar seu repertério cultural ao conhecer obras
fundamentais da literatura modernista brasileira e entender a contribuicdo desses autores
para a constru¢ao do cenario literario nacional.

Desejamos a todos uma 6tima semana e um bom trabalho!
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2.? FASE DO MODERNISMO: A PROSA

Entre o final da década de 1920 e o inicio de 1930, as propostas estéticas dos modernistas
se espalharam pelo Brasil, incorporando elementos regionais ao repertério artistico.

Nesse periodo, tornou-se ainda mais relevante a interacdo dos escritores com a realidade
social e os acontecimentos histéricos ao seu redor, aspecto evidenciado, principalmente,
pelos romances produzidos no periodo.

I O CONTEXTO HISTORICO

2025.

O romance regionalista teve inicio no Brasil no
século XIX, desempenhando um papel
significativo na consolidagdo da literatura
nacional e no fortalecimento do nacionalismo
ap6s a independéncia. No entanto, os
regionalistas da década de 1930 foram além da
simples valorizacdo do local interiorano, por
exemplo, ao abordar, de forma critica, as
tensdes sociais, politicas e econdmicas que
atravessavam as regides retratadas. Assim, a
prosa modernista incorporou maior
profundidade psicologica as personagens e

PORTINARI, Candido. Os Retirantes, 1944. Disponivel em:

https://masp.org.br/acervo/obra/retirantes. Acesso em: 29 de Jan. de

investigou, de modo mais complexo, a realidade humana em seus conflitos e
contradi¢Bes. Desse modo, o romance regionalista da Gera¢do de 30 ndo se limitou a
exaltacdo de elementos exdticos, mas vinculou o contexto regional a questdes universais,
promovendo uma analise mais ampla e inovadora da condicao humana.

No final do século XIX, a abolicdo da escravidao desestabilizou a aristocracia rural,
especialmente no Nordeste, onde grandes latifundiarios dependiam de uma sociedade
patriarcal estruturada em torno da escravidao e do poder absoluto dos coronéis. Esses
lideres locais, sustentados por jaguncos, capangas e cangaceiros, exerciam dominio sobre
a regido. A decadéncia econdmica, os contrastes sociais e os efeitos das secas
periédicas tornaram-se temas centrais para os romancistas nordestinos.

O romance regionalista da década de 1930 rompeu com idealizacbes romanticas,
retratando de forma critica as desigualdades sociais e tensdes regionais. Ao explorar a

relacdo entre homem, terra e poder, essas obras ndo apenas registraram a realidade, mas
também fomentaram uma consciéncia social, consolidando-se como importante
ferramenta de denuncia e reflexdo sobre a identidade nacional.
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O romance de 30 também é conhecido como romance neorrealista. Esse nome é
porque as obras desse periodo incorporavam caracteristicas do Neorrealismo, um
movimento literario portugués que emergiu na década de 1930, influenciado pelas
questoes sociais abordadas pela literatura estadunidense. Além disso, o romance de
30 recebeu essa denominacao por seu esforco em renovar e modernizar o Realismo e o
Naturalismo do século XIX.

A PROSA DE 30: PRINCIPAIS AUTORES

A obra A bagaceira (1928), de José Américo de Almeida (1887-1980), é considerada o
marco inicial da literatura regionalista do Modernismo, cultivada também por Rachel de
Queiroz, José Lins do Rego, Jorge Amado e Graciliano Ramos (Nordeste), e por Erico
Verissimo (Sul). Outros autores que também se destacam nesse periodo sao Dyonélio
Machado (Sul), além de Cyro dos Anjos, Marques Rebelo e Amando Fontes (Sudeste).

Obras como Vidas Secas, de Graciliano Ramos, O Quinze, de Rachel de Queiroz, e Seara
Vermelha, de Jorge Amado, retratam as condi¢Bes de vida dos camponeses nordestinos,
abordando a seca e suas implicacBes na vida dos retirantes. Ja Fogo Morto, de José Lins do
Rego, trata da decadéncia da monocultura da cana-de-acucar e do coronelismo, um
sistema politico-social baseado no dominio dos coronéis, grandes latifundidrios que
exerciam poder politico e econdmico de maneira arbitraria durante o final do Império e a
Primeira Repubilica.

JOSE LINS
DO REGO

FOGO
MORTO

Algumas obras exploraram o caudilhismo, como no conto Os Devaneios do General, de
Erico Verissimo. O caudilhismo, exercido por lideres autoritarios conhecidos como
"caudilhos", era geralmente vinculado as forcas politicas locais ou regionais. No conto, o
general Chicuta Campolargo representa um caudilho em decadéncia, que nutre a
esperanca de que seu bisneto perpetue esse sistema politico centralizador e autoritario.

Além da ficgdo regionalista, houve a produc¢ao de romances de sondagem psicolégica, nos
quais se destacam Lucio Cardoso (1912-1968), Cornélio Pena (1896-1958) e Otavio de Faria
(1908-1980), e de romances psicoldgicos permeados por tracos religiosos e surrealistas.

Veja a seguir mais informacoes sobre os principais autores desse periodo! .
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Il RAQUEL DE QUEIROZ

—
oes Maremaricas

O romance O Quinze (1930), de Rachel de Queiroz, aborda a seca de 1915, mesclando os
aspectos social e individual: a jornada do retirante Chico Bento e sua familia em busca de

sobrevivéncia e o amor entre Conceicao e Vicente em meio ao cenario de adversidade.

Rachel de Queiroz nasceu em Fortaleza, em 1910. Foi
professora, jornalista e, com apenas 20 anos, iniciou- se na
literatura com a publicacdo de O Quinze, romance que retrata
a seca que assolou o Nordeste em 1915. A autora escreveu
romances, crbnicas e pecas teatrais. Foi a primeira mulher a
ingressar na Academia Brasileira de Letras, em 1977. Faleceu

em 2003, no Rio de Janeiro.

Raquel de Queiroz*.

Leitura

* Disponivel em: https://ims.com.br/titular-colecao/rachel-de-queiroz/. Acesso em: 30 de Jan. 2025.

O trecho a seguir faz parte de O Quinze, de Rachel de Queiroz. Nessa passagem do romance, Chico
Bento, sua cunhada (Mocinha), sua mulher (Cordulina) e os filhos estdo iniciando a jornada de

retirantes.

O pequeno ia no meio da carga, amarrado por um pano aos
da . De vez em quando, levava a maozinha aos
olhos, e fazia rah! rah! ah! ah! numa enrouquecida tentativa de choro.
Cordulina chegava-se a burra para o consolar, ajeitava-lhe o
chapéu de pano na cabeca, até que um dos menores gritava:

— Olha, m&e! Os pés da I'olha o coice!

Chico Bento fechava a marcha, com o ao ombro, do qual
pendia uma trouxa. Mocinha, de vestido , também levava
sua trouxa debaixo do braco, e na mo, os chinelos vermelhos de ir a
missa.

O sol ia esquentando. De cima da
mais forca, debatendo-se, até que Cordulina o retirou, com medo de
uma queda. P6-lo no ; logo uma briga se armou entre os outros,
num assalto aceso ao lugar na cangalha; na da disputa, eles
se confundiam e sé se podia distinguir, de momento a momento, um
murro, um rasgao, e nuvens de poeira.

Chico Bento, intervindo,

, 0 menino chorou com

o menor. E os outros, por trds do
pai, vingavam-se, estirando a lingua, com gestos insultuosos mas
perdidos porque o cavaleiro ndo os via, mergulhado na alegria de sua
vitdria.

[]

Os trés dias de caminhada iam humanizando Mocinha. O vestido,
amarrotado, sujo, ja ndo parecia de missa. As chinelas baianas
dormiam no fundo da trouxa, sem mais nos dedos da dona.
ao quadril o Duquinha, o cacula, que,
assombrado com a burra, chorava e ndo queria ir na cangalha.

Chico Bento

— Hein, minha comadre! Botou o luxo de banda...

E até levava

Debaixo de um juazeiro grande, todo um bando de retirantes se
: uma velha, dois homens, uma mulher nova, algumas

criancas.
QUEIROZ, Rachel de. O Quinze. Rio de Janeiro: José Olympio, 1980. p. 25-29.

Glossario
acampar

provisoriamente, geralmente
em viagens;
grande confusao ou
desordem;
partes salientes da
sela ou cangalha usadas para
amarrar a carga;
bastdo ou bengala para
apoio ou defesa;
estrutura de madeira
ou ferro no lombo do animal
para pendurar carga;
vestido ou tecido
passado a ferro, com aparéncia
arrumada;
posicionado de
modo a se firmar sobre o
animal;
parte do lombo do
animal que funciona como
assento, geralmente para
criangas;
movimento leve e
oscilante;
traje arrumado,
especialmente para ocasices
formais;
subir ou levantar-se (no
texto, levantar a crianga sobre o
animal);
zombar ou cacgoar;
nome carinhoso para
a burra que acompanha os
personagens.
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CONTEXTO HISTORICO E SOCIAL

e Seca e migragdo o Chico Bento: lider da familia, carrega
forgada; um bastdo ao ombro;
» Realidade nordestina. o Cordulina: cuida das criangas, ajusta o

chapéu do menino;

e Mocinha: representa a “vaidade”
inicial, mas cede ao desgaste;

o Criangas: amarradas & cangalha,
choram e brigam.

TEMATICAS

o Pobreza e sobrevivéncia,

o Relagdes familiares e
solidariedade;

» Esperanca X desolagdo.

LINGUAGEM E RECURSOS ESTILIiSTICOS

o EXxpressdes regionais (zabelinha,
balburdia, cangalha),

» Onomatopeias (rah! rah! ah! ah!).

I JOSE LINS DO REGO

As producgdes literarias de José Lins do Rego podem ser classificadas conforme suas
tendéncias tematicas. No primeiro conjunto, estdo os romances pertencentes ao ciclo da
cana-de-agucar, como Menino de engenho (1932), Usina (1936) e Fogo morto (1943). Ja no
segundo grupo figuram as obras do ciclo do cangaco, a exemplo de Pedra bonita (1938) e
Cangaceiros (1953). Além desses, ha obras que ndo se enquadram nesses ciclos, como
Pureza (1937) e Riacho doce (1939).

O ciclo da cana-de-acucar é um dos aspectos mais importantes de sua obra, destacando-
se por retratar a decadéncia dos engenhos na Paraiba e em Pernambuco, que foram
gradualmente substituidos por usinas. Inspirando-se nas suas memoarias de infancia,
José Lins do Rego recria a queda desse modelo agricola e a derrocada dos coronéis que
o comandavam. Os proprios titulos de seus livros refletem esse processo: o ciclo
comeca com as lembrancas de um menino vivendo no engenho, como em Menino de
engenho (1932), e se conclui com o desaparecimento dos engenhos, simbolizado pelo
titulo Fogo morto (1943).

em:

José Lins do Rego nasceu na Paraiba, em 1901. Orf3o
de mae, foi criado pelas tias, no engenho do avd. Em
1923, conheceu Gilberto Freyre, recém-chegado da
Europa, e, por influéncia dele, foi introduzido nas
discussoes sobre o Brasil e o Nordeste. Entrou para a
Academia Brasileira de Letras em 1955 e morreu no Rio
de Janeiro, em 1957.

oticia/2021/06/03/120-anos-
engenho-a-imortal.ghtml.

Disponivel

Leitura

Em Menino de engenho, a figura do patriarca autoritario é representada pelo
personagem José Paulino, um dos coronéis que exercia controle rigido sobre seus
dominios. Observe isso no trecho de Menino de engenho a seguir.
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Meu avé me levava sempre em suas visitas de corregedor as terras de seu engenho. la
ver de perto os seus moradores, dar uma visita de senhor nos seus campos. O velho José
Paulino gostava de percorrer a sua propriedade, de anda-la canto por canto, entrar pelas suas
matas, olhar as suas nascentes, saber das precisoes de seu povo, dar os seus gritos de chefe,
ouvir queixas e implantar a ordem. Anddvamos muito nessas suas visitas de patriarca. Ele
parava de porta em porta, batendo com a tabica de cipo-pau nas janelas fechadas.

REGO, José Lins do. Menino de engenho. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2006.v. 1. p. 77

Glossario

Tabica: chibata, chicote, feito de certo cip9, fino e flexivel

CONTEXTO HISTORICO E SOCIAL

e Ambiente rural
brasileiro;

o Estrutura patriarcal
das propriedades,

* Relagdes sociais
hierarquicas.

e José Pauling: patriarca autoritario que
exerce vigilancia constante;

e Trabalhadores: personagens submissos,
silenciosos diante da autoridade;

Menino de o Neto: figura que simboliza a nova

geragdo oprimida pelo controle do

patriarca.

engenho

LINGUAGEM E RECURSOS ESTILISTICOS
« Autoridade e poder. o Contraste entre gritos (autoridade) e
- L silé@ncio (submiss3o);
o RelagBes de dominagdo e
. o Gestos ruidosos como metaforas de
Submissdo; .
poder (bater nas janelas);
* Imagem auditiva para simbolizar
dominagdo.

TEMATICAS

o Conflitos geracionais.

Il B JORGE AMADO

Jorge Amado teve uma participacdo marcante na politica brasileira e deixou um legado
literario significativo. Dentre suas obras mais importantes, destacam-se O pais do
Carnaval (1931), Jubiaba (1937), Mar morto (1936), Capitdes da Areia (1937), Terras do sem

fim (1942), Gabriela, cravo e canela (1958), Quincas Berro d’dgua (1961) e Dona Flor e seus
dois maridos (1966).

Na sua obra, a Bahia é apresentada como um painel que revela o Nordeste para o
restante do Brasil. Ao abordar questdes sociais como o coronelismo e o abandono de
criancas nas ruas, o autor também retrata uma regido rica em miscigenagao, com
influéncias culturais diversas, a tradicao da capoeira e o sincretismo religioso, onde o
cristianismo e o candomblé se entrelacam.

Jorge Amado de Faria nasceu na Bahia, em 1912. Escritor militante,
chegou a ser preso duas vezes e precisou exilar-se com a familia na .
Franca e, posteriormente, na Tchecoslovaquia. Foi membro da
Assembleia Constituinte de 1945 e autor da lei que permite liberdade .
de culto religioso no pais. Em 1961, ingressou na Academia Brasileira

de Letras. Faleceu em 2001.

Jorge Amado*.

2. Disponivel em: https://www.researchgate.net/figure/Group-of-workers-harvesting-cane-Pernambuco-1940s-Acervo-Fundacao-Joaquim_fig4_322368220. Acesso em 29 de Jan. 2025
* Disponivel em: https://guiadoestudante.abril.com.br/dica-cultural/quem-foi-jorge-amado-escritor-preferido-de-jose-inocencio-em-renascer. Acesso em 30 de Jan. 2025

1. Disponivel em: https://ensinarhistoria.com.br/para-colorir-fazenda-de-cana-do-brasil-colonia/. Acesso em 29 de Jan. 2025.
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Maremaricas

A A

Leitura

Vocé vai ler agora um trecho extraido do final do romance Gabriela, cravo e canela, obra
qgue marca a transicdo entre dois momentos da producdo de Jorge Amado: da fase
socialmente engajada dos primeiros livros para os romances de costumes de sua
maturidade literaria.

Do navio sueco com sereia de amor

[.]

No dia seguinte, depois do almoco, os marinheiros tiveram novamente folga, espalharam-
se pelas ruas. “Como gostavam da cachaca ilheense!”, comprovavam com orgulho os
grapiunas. Vendiam cigarros estrangeiros, pecas de fazenda, frascos de perfume,
bugigangas douradas. Gastavam o dinheiro em cachaca, enfiavam-se nas casas de
mulheres-dama, caiam bébados na rua.

Foi depois da sesta. Antes da hora do aperitivo da tarde, naquele tempo vazio entre as
trés e as quatro e meia. Quando Nacib aproveitava para fazer as contas da caixa, separar o
dinheiro, calcular os lucros. Foi quando Gabriela, terminado o servico, partia para casa. O
marinheiro sueco, loiro de quase dois metros, entrou no bar, soltou um bafo pesado de dlcool
na cara de Nacib e apontou com o dedo as garrafas de “Cana de Ilhéus”. Um olhar suplicante,
umas palavras em lingua impossivel. J& cumprira Nacib, na véspera, seu dever de cidaddo,
servira cachaca de graca aos marinheiros. Passou o dedo indicador no polegar, a perguntar
pelo dinheiro. Vasculhou os bolsos o loiro sueco, nem sinal de dinheiro. Mas descobriu um
broche engracado, uma sereia dourada. No balcdo colocou a nérdica mae-d’dgua, lemanja de
Estocolmo. Os olhos do drabe fitavam Gabriela dobrar a esquina por detras da Igreja. Mirou a
sereia, seu rabo de peixe. Assim era a anca de Gabriela. Mulher tdo de fogo no mundo nao
havia, com aquele calor, aquela ternura, aqueles suspiros, aquele langor. Quanto mais
dormia com ela, mais tinha vontade. Parecia feita de canto e danca, de sol e luar, era de cravo
e canela. Nunca mais lhe dera um presente, uma tolice de feira. Tomou da garrafa da
cachaca, encheu um copo grosso de vidro, o marinheiro suspendeu o braco, saudou em sueco,
emborcou dois tragos, cuspiu. Nacib guardou no bolso a sereia dourada, sorrindo. Gabriela
riria contente, diria a gemer: “precisava nao, moco bonito...”

E aqui termina a histdria de Nacib e Gabriela quando renasce a chama do amor de uma
brasa dormida nas cinzas do peito.

AMADO, Jorge. Gabriela, cravo e canela. 53. ed. Rio de Janeiro: Record, 1977. p. 357.

Glossario
Anca: quadril; parte entre a cintura e a coxa; Langor: sensualidade ou languidez;
Aperitivo: bebida servida antes das refeicoes; Mulheres-damas: mulheres ligadas a casas de
Bugigangas: objetos pequenos de pouco valor; prostituicao;
Emborcar: beber rapidamente; Sesta: descanso breve apds o almoco;
Grapiunas: habitantes de Ilhéus, sul da Bahia; Trago: gole de bebida alcodlica.

Gabriela, cravo e canela sintetiza de forma marcante a identidade baiana e os elementos
tipicos da Prosa de 30. O autor descreve o cotidiano em llhéus, ressaltando habitos
locais: a folga dos marinheiros, o comércio de bugigangas, o consumo orgulhoso da
cachaca ilheense pelos grapiunas (habitantes de llhéus) e a pratica da sesta seguida do
aperitivo da tarde.
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2S5 Maremaricas

CONTEXTO HISTORICO E SOCIAL

e Vida cotidiana em |Lhéus;

o Costumes Llocais (sesta,
aperitivo, consumo de
cachaga),

e Comércio popular (venda
de bugigangas, cigarros
estrangeiros),

o Miscigenagdo cultural.

o Marinheirgs: grapiinas (habitantes
orgulhosos de |Lhéus),
e O loiro sueco;

* Nacib: responsavel financeiro, cumpre

deveres com rigor,

o Gabriela: protagonista sensual e

Goabriela, cravo e marcante, envolta em mistério e
canela desejo, comparada poeticamente o

sereia, e Simbolo de beleza e forga

que desafia convengdes.

TEMATICAS

e Crdnica de coStumes: hdabitos e lazer * Uso de termos regionais e populares
(cachaga, sesta, aperitivo), (grapiunas, bugigangas, sesta),

» Relagdes sociais: presenca de mulheres- * |magens sensoriais e poéticas
dama e ambiente de prostituigdo; (canto, danga, sol, Luar).

o Sexualidade e sensualidade: descricdo
poética de Gabriela ("cravo e canela").

BB GRACILIANO RAMOS

A escrita de Graciliano Ramos é marcada por uma economia de palavras, com uma
narrativa direta e sem excessos. Ele usa a linguagem de forma precisa, evitando
adjetivos, que s6 aparecem quando sdo essenciais para a histéria, nunca com a intencao
de adornar ou criar uma descricdo poética. A beleza de sua obra reside na objetividade e
na capacidade de suas palavras, afiadas, revelarem a opressao e a dor humanas. Seus
romances nao possuem finais felizes, pois esses sé seriam possiveis em uma sociedade
transformada.

A intencdo do autor, portanto, é alertar o leitor sobre as questdes sociais que precisam
ser abordadas, sem |he oferecer a ilusdo de um final improvavel. Nos romances de
Graciliano, o questionamento social é central, independentemente do contexto. Em Vidas
secas, o foco é a realidade arida do Sertdo e a seca, enquanto em Sdo Bernardo, o tema
gira em torno do latifundio, onde mais do que a lavoura, prevalece a opressdo. Neste
ultimo, escrito em primeira pessoa, o narrador-personagem, por meio de suas
lembrancas, revela o carater destrutivo das relacdes humanas.

Graciliano Ramos nasceu em Alagoas, em 1892. Um dos quinze
filhos de uma familia de classe média do Sertdo nordestino, em
1928 foi eleito prefeito de Palmeira dos indios (AL). Viveu parte de
sua vida no Rio de Janeiro, onde atuou como jornalista e professor.
Em 1936, foi preso pelo governo Vargas, acusado de subvers3o.
Dessa experiéncia nasceu a contundente obra Memarias do carcere,
de 1953, ano de sua morte. Além dessa, entre suas principais obras
se encontram Caetés (1933), Sdo Bernardo (1934), Angustia (1936)
e Vidas secas (1938).

*Disponivel em: https://revistagalileu.globo.com/Vestibular-e-Enem/noticia/2019/10/conheca-vida-e-obra-de-graciliano-ramos-autor-de-vidas-secas-e-
angustia.html Acesso em: 06 de Fev. de 2025.

Graciliano Ramos*

LINGUAGEM E RECURSOS ESTILISTICOS
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| MaTemaricas

Leitura

A seguir, vocé ira ler um trecho do penultimo capitulo de Vidas secas em que Fabiano
medita sobre um comentario da esposa, sinha Vitoria.

66 O mundo coberto de penas

O mulungu do bebedouro cobria-se de arribacoes. Mau sinal, provavelmente o sertdo ia
pegar fogo. Vinham em bandos, arranchavam-se nas arvores da beira do rio, descansavam,
bebiam e, como em redor ndo havia comida, seguiam viagem para o sul.

[..]

Como era que sinha Vitdria tinha dito? A frase dela tornou ao espirito de Fabiano e logo a
significacdo apareceu. As arribacoes bebiam a dgua. Bem. O gado curtia sede e morria. Muito
bem. As arribacoes matavam o gado. Estava certo. Matutando, a gente via que era assim,
mas sinha Vitdria largava tiradas embaracosas. Agora Fabiano percebia o que ela queria
dizer. Esqueceu a infelicidade prdxima, riu-se encantado com a esperteza de sinha Vitdria.
Uma pessoa como aquela valia ouro. Tinha ideias, sim senhor, tinha muita coisa no miolo.
Nas situacbes dificeis encontrava saida. Entao!

Descobrir que as arribacoes matavam o gado! E matavam. Aquela hora o mulungu do
bebedouro, sem folhas e sem flores, uma barrancharia pelada, enfeitava-se de penas.

[.]

Alargou o passo, desceu a ladeira, pisou a terra de aluviao, aproximou-se do bebedouro.
Havia um bater doido de asas por cima da poca de dgua preta, a garrancheira do mulungu
estava completamente invisivel. Pestes. Quando elas desciam do sertdo, acabava-se tudo. O
gado ia finar-se, até os espinhos secariam.

Suspirou. Que havia de fazer? Fugir de novo, aboletar-se noutro lugar, recomecar a vida.
Levantou a espingarda, puxou o gatilho sem pontaria. Cinco ou seis aves cairam no chédo, o
resto se espantou, os galhos queimados surgiram nus. Mas pouco a pouco se foram cobrindo,
aquilo nao tinha fim.

[.]

Chegou-se a casa, com medo. la escurecendo, e aquela hora ele sentia sempre uns vagos
terrores. Ultimamente vivia esmorecido, mofino, porque as desgracas eram muitas. Precisava
consultar sinha Vitdria, combinar a viagem, livrar-se das arribacées, explicar-se, convencer-se
de que ndo praticara injustica matando a cachorra. Necessdrio abandonar aqueles lugares
amaldicoados. Sinha Vitdria pensaria como ele.

RAMOQOS, Graciliano. Vidas secas. 78. ed. Rio de Janeiro: Record, 1999. p.108-110; 114-115.

Glossario

Arranchar: reunir-se em grupos; . .
grupos; Aboletar-se: instalar-se, alojar-se;

Esmorecido: sem &nimo;
Excomungado: amaldigoado;
Finar: morrer;

Arribacao: aves que se deslocam de uma regiao para
outra em determinadas épocas;
Barrancharia: palavra aparentemente criada pelo autor,

com sentido préximo ao de barranco, ribanceira; Fremaes eeliade: .
Bebedouro: parte rasa de rio, lagoa, agude Mofino: infeliz, sem alegria.

onde os animais bebem agua; Terra de aluvido: terra composta de .
Matutar: pensar, refletir; cascalho, areia e lama que foi
Mulungu: espécie de arvore nativa do transportada por 4gua corrente.

Brasil.
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. CONEXOES  maremarticas

CONTEXTO HISTORICO E SOCIAL

* Sertdo nordestino « Foabiano: protagonista que reflete sobre
marcado pela seca; a devastagdo do sertdo;

* CondigGes de miséria e « Sinhé Vitéria: figura sdbio que inspira
desamparo. Fabioano com suas tiradas e ideias,

representando a esperanca e a astucio

Vidas secas em meig & adversidade.

LINGUAGEM E RECURSOS ESTILISTICOS

TEMATICAS o Uso de metaforas fortes (mulungu
enfeitado de penas, arribages
que matam),

e Tom melancélico e desolador;

e Narrativa que mescla reflexdo

e Natureza e desolagdo: seca, morte do
gado e devastagdo ambiental;

o Luta pela sobrevivéncia: tentativa de
recomeco e fuga dos lugares
amaldigoados;

o Critica existencial e social: confronto
com o miséria e o desespero do sertdo.

(pensamentos de Fabioano) e agdo
imediata.

Il B ERICO VERISSIMO

Erico Verissimo foi um escritor de grande popularidade, conhecido por suas obras que
retratam o cotidiano da burguesia no sul do Brasil. Suas obras podem ser divididas em
trés fases distintas: a primeira, urbana (década de 1930), aborda a vida da pequena
burguesia gaucha, com destaque para a trilogia Clarissa, Musica ao longe e Um lugar ao sol,
além dos romances Caminhos cruzados e Olhai os lirios do campo, que combinam
sondagem psicolégica e reflexao social.

A segunda fase, histérica (décadas de 1940 e 1950), é marcada pela trilogia O tempo e o
vento, considerada sua obra-prima. Dividida em trés partes - O continente, O retrato e O
arquipélago -, narra a formacdo do Rio Grande do Sul ao longo de dois séculos,
mesclando vida de personagens com eventos histéricos, como a Guerra dos Farrapos
e o Estado Novo.

A terceira fase, politica (décadas de 1960 e 1970), reflete o contexto de ditaduras na
Ameérica do Sul, com obras como O senhor embaixador e Incidente em Antares, sendo este
ultimo marcado por um toque fantastico. Embora algumas criticas apontem certa
superficialidade em sua linguagem simples e acessivel, essa caracteristica também é
vista como um diferencial que consolidou Verissimo como um dos principais escritores
brasileiros do século XX.

Erico Verissimo nasceu em Cruz Alta, no Rio Grande do Sul, em 1905.
Nao cursou faculdade, mas trabalhou como jornalista e tradutor. Fez
inUmeras viagens ao exterior, especialmente aos Estados Unidos, onde
lecionou literatura brasileira. Entre suas obras, destacam-se Clarissa
(1933), Olhai os lirios do campo (1938), O tempo e o vento (1949-
1961) e Incidente em Antares (1971). Morreu em 1975.

Erico Verissimo*
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Adaptacoes para a televisao

A obra Incidente em Antares foi adaptada para a televisdo como minissérie e exibida em doze
capitulos, em 1994. Fernanda Montenegro representou dona Quitéria, Paulo Betti representou
Cicero Branco e Diogo Vilela, Jodo Paz.

Também o romance O tempo e o vento foi adaptado por Regina Braga e Doc Comparato, em
minissérie exibida em 25 capitulos em 1985, sob a direcdo de Paulo José. A minissérie desenvolveu
apenas tramas abordadas na primeira parte da obra: O Continente.

Divulgacdo/Rede Globo
Divulgagdo/TV Globo

ALVES, Roberta Hernandes; MARTIN, Vima Lia. Veredas da palavra. 3. ed. S&o Paulo: Atica, 2016.
*Disponivel em: https://mundoeducacao.uol.com.br/literatura/erico-verissimo.htm Acesso em: 06 de Fev. de 2025.

Leitura
Leia a seguir trechos de duas obras de Erico Verissimo.

66 Clarissa

Sem sono, Clarissa debruca-se a janela. A noite esta clara. Refrescou. Uma lua enorme,
cheia, muito clara. Os quintais estdo raiados de sombra e de luz. Parece que o disco da lua se
enredou entre a ramagem folhuda do platano grande do quintal da casa onde d. Tata
morava.

O reldgio, na sala, bate onze horas.

Cabeca encostada na vidraca, Clarissa pensa...

Como o tempo passou... Parece que o ano comecou ontem. Entretanto, quanta coisa
aconteceu! Sempre desejou voltar para casa. Mas, agora que o dia da partida se aproxima,
ela sente algo de esquisito no peito, uma espécie de saudade antecipada. Vai sentir falta de
tudo isto, de todos estes aspectos, de todas estas caras, de todos estes ruidos. Vai se
lembrar sempre do papagaio, que sabe dizer o seu nome, do gato, que lhe roca
preguicosamente as pernas, da sia Andreza, que vive na cozinha como uma gata borralheira.
Sentira falta de tia Zina, do Tio Couto, de Amaro. E quem sabe se também de Ondina e
Nestor: a vida é tao engragada... Nunca mais lhe saird da memdria a risada contente do
major...

Fora, o luar cresce, branco, ténue, inundando a paisagem.

Clarissa infla as narinas. Parece-lhe que o luar tem um perfume todo especial. Se ela
pudesse pegar o luar, fecha-lo na palma da mao, guarda-lo numa caixinha ou no fundo de
uma gaveta para solta-lo nas noites escuras... Como € bonito o luar! Parece que as arvores
estao borrifadas de leite. Longe, na encosta dos morros piscam luzes, como vaga-lumes
aprisionados. O rio esta cheio duma fosforescéncia argentina.

VERISSIMO, Erico. Clarissa. S3o Paulo: Companhia das Letras, 2005. p. 190-191.

Glossario
Argentino: que brilha como a prata; que tem a cor da prata; Raiado: com raias; com tracgos;
Enredar: emaranhar; Sia: sinha; senhora;
Fosforescéncia: brilho; Ténue: suave;

Platano: espécie de arvore
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CONTEXTO SOCIAL
e Prosa descritiva e
introspectiva,

e Jovem sensivel e contemplativa
e Momento de reflexdo da P

o Vivencia um momento de despedida;

Protagonista. e Saudade antecipada e nostalgio.
LINGUAGEM E RECURSOS ESTILISTICOS
e Linguagem poética: uso de metaforas
e comparagdes (arvores borrifadas
TEMATICAS de leite);
¢ Saudade: sentimento de perdq iminente; o Discurso indireto livre: fusdo entre a
e Conexd@o com o cotidiano: recordagSes voz do warrador e oS pensamentos
afetivas com pessoas, animais e cenarios, da personagem;
* Natureza:. percepcéo sensivel do luar e da o DescricGes sensoriais  (Sinestesia).
paisagem noturna, referéncias a cheiros, luzes e
e Imaginagdo: desejo de guardar o luar como texturas;
algo precioso. e Narrativa introspectiva: foco wnos
sentimentoS e  percepgdes de
Clarissa.

A ambientacado urbana é sutilmente sugerida por elementos como o relégio da sala e os
quintais vizinhos, tipicos da fase urbano-burguesa do autor. A relacao sensorial com a
natureza, intensificada por metaforas, reflete uma dimensdao emocional na narrativa.

Por fim, a reflexao sobre a passagem do tempo e o sentimento de despedida traduzem o
amadurecimento de Clarissa, evidenciando uma melancolia nostalgica que permeia a
obra.

66 Um certo capitdo Rodrigo

O ano de 1833 aproximava-se do fim. A populacdo de Santa Fé estava alvorocada, pois
confirmara-se a noticia de que em 1834 o povoado seria elevado a vila. No entanto o assunto
preferido de todas as rodas era a politica. Gente bem informada, vinda de Porto Alegre e do
Rio Pardo, contava histdrias sombrias. Depois da abdicacdao de d. Pedro |, as coisas na corte
andavam confusas. [...]

Muitas vezes o pe. Lara ia conversar com o cel. Ricardo no casario de pedra e vinha de la
com “noticias frescas”, que transmitia a alguns amigos na venda do Nicolau ou na do cap.
Rodrigo. O cel. Amaral inclinava-se ora para o lado do Partido Restaurador, que desejava a
volta de d. Pedro | ao trono, ora para o Partido Liberal de Bento Gongalves, que se opunha
aquele. [..] Nas ruas da cidade, liberais e restauradores discutiam, diziam-se nomes,
engalfinhavam-se a tapas e socos.

Glossario
Abdicacao: rendncia; Cel.: abreviatura de coronel;
Cap.: abreviatura de capitao; Engalfinhar-se: atracar-se;
Casario: aglomerado de casas;
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A

Os restauradores chamavam os liberais de “farroupilhas” e “pés de cabra”. Os liberais
retrucavam, chamando seus adversarios de “retrégrados”, “galegos”, “caramurus”.
Ninguém se entendia mais. E — concluia Bento Amaral — a coisa estava muito feia. O pe.
Lara andava inquieto porque tudo indicava que ia rebentar uma guerra civil. — Que
rebente! — exclamou um dia Rodrigo, exaltado. — Quanto tempo faz que esta gente nao
briga? As espadas e as lancas ja estdo enferrujadas, e os homens estdo ficando molengas.

Verissimo, Erico. O tempo e o vento: parte | - O continente. 3. ed. S3o Paulo: Companhia das Letras, 2004. p.

Caramuru: no sentido pejorativo, apelido dado por
um povo indigena aos primeiros portugueses;

Farroupilha: individuo maltrapilho;

Galego: no sentido pejorativo, individuo nascido em

portugal, de baixo nivel cultural;

CONTEXTO SOCIAL

* Instabilidade politica apés a
abdicagdo de d. Pedro |;

e Santa Fé em processo de
tronsformagdo de povoado
para vila,;

o Conflitos entre partidos
politicos (Restauradores e
Liberais),

» Presenca de figuras
influentes na politica Local,
como o coronel Amar.

TEMATICAS

e Politica e tensdes sociais: embates entre

liberais e restauradores;

o Guerra e violdncia: desejo pela retomada
dos conflitos como forma de agdo e

reafirmagdo da masculinidade;

o Conservadorismo versus progresso. debate
sobre a volta de d. Pedro | e o avango

liberal;

o Transformoagcdes urbanas e politicas em

Santa Fé.

O tempo e vento:

328-329. Adaptado para fins didaticos.

Pe.: abreviatura de padre;
Pé de cabra: sinbnimo de diabo.

o Capitdo Rodrigo: figura destemida

e provocadora, oanseia  por
conflitos e agdo;

Pe. Lara: personagem preocupado
com o imindncia de uma guerra
civil;

Cel. Ricarde e Cel. Amaral:
representantes da aristocracia
rural envolvidos wnas disputas
politicas.

LINGUAGEM E RECURSOS

ESTILISTICOS

o Diglogos diretos que destacam
a personalidade das
personagens;

o Linguagem coloquial em alguns
trechos (“"Que rebente!),

e Construgdo imagética das
tensSes politicas (referéncias
a tapas, socoS e xingamentos),

e Uso de expressdes regionais e
histéricas (“farroupilhas", “pés
de cabra", “caramurus").
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Material

I Extra
=

O 1O O

Livro Didatico “Se liga nas linguagens: portugués”, PNLD
2021 do Ensino Médio

Pdf do arquivo disponivel em:
https://pnld.moderna.com.br/wp-
content/uploads/2021/05/Se-liga-nas-linguagens Port.pdf

Atividades no capitulo 13 do livro didaticos abordam a 2.2
fase do Modernismo e a prosa de 30: p.216-219 (no pdf).

N J

*,
+

@ m...ﬂfnmml
_SELIGA m
NAS

LINGUAGENS

an ¢ B o
30) | Escolas Literarias”

Disponivel na plataforma

Video “SEGUNDA FASE DO MODERNISMO - PROSA (Geracdo de

https://youtu.be/IGMZHrihXN8?si=-Ta8TC-Qiex1pe2j.

~

do YouTube:

ESCOLAS LITERARIAS:
MODERNISMO
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= Atividades

Leia o texto abaixo e responda.

Vidas Secas
(Graciliano Ramos)

“Na planicie avermelhada os juazeiros alargavam duas manchas verdes. Os infelizes tinham
caminhado o dia inteiro, estavam cansados e famintos. Ordinariamente andavam pouco, mas
como haviam repousado bastante na areia do rio seco, a viagem progredira bem trés léguas.
Fazia horas que procuravam uma sombra. A folhagem dos juazeiros apareceu longe, através dos

galhos pelados da rala.

Arrastaram-se para la, devagar, Sinha Vitéria com o filho mais novo no quarto e o
bau de folha na cabeca, Fabiano sombrio, , 0 a tiracolo, a pendurada numa
correia presa ao cinturdo, a espingarda de no ombro. O menino mais velho e a

cachorra Baleia iam atras. [...] Miudinhos, perdidos no deserto queimado, os fugitivos
agarraram-se, somaram as suas desgracas e 0S Seus pavores.

RAMOS, Graciliano. Vidas Secas. Sdo Paulo: Editora Record, 2013. (fragmento)
Glossario
Aié6: bolsa para cacada, feita de fibras de caroa.
Caatinga: vegetacdo tipica do Nordeste brasileiro e de parte do Norte de Minas Gerais.
Cambaio: que tem dificuldade em andar ou manter-se de pé.
Cuia: usada como sinénimo de "vaso" ou "recipiente"”, dependendo do contexto.
Escanchado: sentar-se abrindo as pernas.
Pederneira: pedra que se fere com o fuzil para produzir fogo.

D074_P Compreender a presenca do canone e das manifestacOes literarias populares
como obras de historicidade e atemporalidade importantes para a formagcao humana e
construgao do seu meio social, valorizando artistica e culturalmente as mais diversas
producoes literarias locais, nacionais e internacionais.

Nesse texto, um aspecto da cultura brasileira em destaque esta relacionado ao

A) religioso, explorando elementos e realidades que fogem a Iégica do mundo real.

B) historico, tratando de personagens com jornadas heroicas e feitos histéricos.

C) regionalista, explorando o povo, a cultura, a paisagem e a linguagem de uma regido.

D) narrativo, em que o narrador € um personagem da historia e conta os fatos sob seu ponto de
vista.

E) ambiental, abordando a falta de sustentabilidade da familia ao longo de sua jornada como
retirantes.
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Leia o texto abaixo e responda.

O Quinze
(Rachel de Queiroz)

“Agora, ao Chico Bento, como unico recurso, sé restava arribar.

Sem legume, sem servico, sem meio de nenhuma espécie, ndo havia de ficar morrendo
de fome, enquanto a seca durasse.

Depois, o mundo é grande e no Amazonas sempre ha borracha... Alta noite, na
camarinha fechada que uma lamparina moribunda alumiava mal, combinou com a
mulher o plano de partida.

Ela ouvia chorando, enxugando na varanda encarnada da rede, os olhos cegos de
lagrimas.

Chico Bento, na confianca do seu sonho, procurou anima-la, contando-lhe os mil casos
de retirantes enriquecidos no Norte.

[...]

Cordulina ouvia, e abria o coracdo aquela esperanca; mas correndo os olhos pelas
paredes de taipa, pelo canto onde na redinha remendada o filho pequenino dormia,
novamente sentiu um aperto de saudade, e lastimou-se:

- Mas, Chico, eu tenho tanta pena da minha barraquinha! Onde € que a gente vai viver,
por esse munddo de meu Deus?

A voz dolente do vaqueiro novamente se ergueu em consolacdes e promessas:

- Em todo pé de pau ha um galho mode a gente armar a tipoia... E com umas noites
assim limpas até da vontade de se dormir no tempo... Se chovesse, quer de noite, quer de
dia, tinha carecido se ganhar o mundo atras de um gancho?

Cordulina baixava a cabec¢a. Chico Bento continuou a falar. [...]"

QUEIROZ, Rachel de. O Quinze. 8° ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 2006. (fragmento)

Glossario

Arribar: ir embora, partir, retirar-se.

Camarinha: pequeno comodo ou quarto simples.

Moribunda: que ou aquele que esta quase a morrer.

Taipa: construcao feita de barro ou terra batida.

Mode: forma popular de dizer “para” ou “de modo que”.

Tipoia: rede ou espécie de cama improvisada feita de pano ou corda.

D074_P Compreender a presenca do canone e das manifestacOes literarias populares
como obras de historicidade e atemporalidade importantes para a formacao humana e
construcao do seu meio social, valorizando artistica e culturalmente as mais diversas
producdes literarias locais, nacionais e internacionais.

Com base no trecho de “O Quinze”, de Rachel de Queiroz, podemos identificar caracteristicas
da 2.7 fase modernista pois a obra

A) valoriza a experimentacdo linguistica regional e cultural, além do uso de formas poéticas para
retratar o sertdo de modo romantizado.
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B) reflete, por meio de sua tematica urbana e cosmopolita, a moderniza¢do do Brasil assim como
a vinda de retirantes para as capitais.

C) apresenta um compromisso social e regionalista, retratando a seca, a migracao e a vida dos
retirantes.

D) enfatiza a subjetividade da narrativa, seguindo o modelo do romance psicolégico introspectivo.
E) manifesta-se pelo enaltecimento econdmico do Brasil, destacando um sertdo préspero e em
desenvolvimento.

Leia o texto abaixo e responda.

Olhai os Lirios do Campo
(Erico Verissimo)

“Se naquele instante - refletiu Eugénio - caisse na Terra um habitante de Marte, havia de
ficar embasbacado ao verificar que num dia tdo maravilhosamente belo e macio, de sol
tdo dourado, os homens em sua maioria estavam metidos em escritérios, oficinas,
fabricas... e se perguntasse a qualquer um deles: ‘Homem, porque trabalhas com tanta
furia durante todas as horas de sol? - ouviria esta resposta singular: ‘Para ganhar a vida.' E
no entanto, a vida ali estava a se oferecer toda, numa gratuidade milagrosa. Os homens
viviam tdo ofuscados por desejos ambiciosos que nem sequer davam por ela. Nem com
todas as conquistas da inteligéncia tinham descoberto um meio de trabalhar menos e viver
mais. Agitavam-se na terra e ndo se conheciam uns aos outros, ndo se amavam como
deviam. A competicdo os transformava em inimigos. (...)"

VERISSIMO, Erico. Olhai os Lirios do Campo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2020. (fragmento)

Glossario

Embasbacado: admirado, pasmado ou alguém que foi surpreendido.

ATIVIDADE 3

D074_P Compreender a presenca do canone e das manifestacoes literarias populares
como obras de historicidade e atemporalidade importantes para a formacao humana e
construcao do seu meio social, valorizando artistica e culturalmente as mais diversas
producdes literarias locais, nacionais e internacionais.

O valor humano em evidéncia nesse texto é

A) a busca incessante pelo poder e pela riqueza material como simbolos de sucesso.

B) a desconexdo do ser humano com a natureza e a importancia de se viver em harmonia
com o mundo ao redor.

C) a necessidade de competicdo constante para o progresso individual, sem considerar os
outros.

D) a reflexao sobre o equilibrio entre trabalho e vida, destacando a gratuidade da vida e a
negligéncia das coisas simples.

E) a defesa da obediéncia cega as normas sociais e a rotina, sem questionamentos sobre
seu real valor.
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Leia o texto abaixo e responda.

Capitaes da Areia
(Jorge Amado)

"E aqui também que mora o chefe dos Capitdes da Areia: Pedro Bala. Desde cedo foi
chamado assim, desde seus cinco anos. Hoje tem quinze anos. Ha dez que vagabundeia nas
ruas da Bahia. Nunca soube de sua made, seu pai morrera de um balago. Ele ficou sozinho e
empregou anos em conhecer a cidade. Hoje sabe de todas as suas ruas e de todos os seus
becos. Nao ha venda, quitanda, botequim que ele ndo conheca. Quando se incorporou aos
Capitdes da Areia (0 cais recém-construido atraiu para suas areias todas as criancas
abandonadas da cidade) o chefe era Raimundo, o Caboclo, mulato avermelhado e forte.

Nao durou muito na chefia o caboclo Raimundo. Pedro Bala era muito mais ativo, sabia
planejar os trabalhos, sabia tratar com os outros, trazia nos olhos e na voz a autoridade de
chefe. Um dia brigaram. A desgraca de Raimundo foi puxar uma navalha e cortar o rosto de
Pedro, um talho que ficou para o resto da vida. Os outros se meteram e como Pedro estava
desarmado deram razao a ele e ficaram esperando a revanche, que ndo tardou. Uma noite,
gquando Raimundo quis surrar Barandao, Pedro tomou as dores do negrinho e rolaram na luta
mais sensacional a que as areias do cais jamais assistiram. Raimundo era mais alto e mais
velho. Porém Pedro Bala, o cabelo loiro voando, a cicatriz vermelha no rosto, era de uma
agilidade espantosa e desde esse dia Raimundo deixou ndo s6 a chefia dos Capitaes da areia,
como o proprio areal. Engajou tempos depois num navio.

Todos reconheceram os direitos de Pedro Bala a chefia, e foi dessa época que a cidade
comecou a ouvir falar nos Capitdes da Areia, crian¢as abandonadas que viviam do furto."

ATIVIDADE 4

D074_P Compreender a presenca do canone e das manifestacoes literarias populares
como obras de historicidade e atemporalidade importantes para a formagcao humana e

AMADO, Jorge. Capitaes da Areia. S3o Paulo: Companhia das Letras, 2008. (fragmento)

construcao do seu meio social, valorizando artistica e culturalmente as mais diversas
producdes literarias locais, nacionais e internacionais.

Um valor social presente nesse texto é

A) a forte critica a desigualdade, utilizando uma linguagem experimental e fragmentada, além de

apresentar um nacionalismo exaltado.
B) a reflexdo sobre as desigualdades, retratando a dura realidade das criancas abandonadas, e a

critica a exclusao social.

C) a abordagem questBes como a marginalizagdo dos mais pobres, com um foco maior na
introspecc¢do psicologica dos personagens, sem énfase em critica politica ou social. .
D) a denuncia das injusticas sociais e a descricdo romantizada da vida dos menores
abandonados, utilizando uma abordagem objetiva e imparcial.

E) a visdo individualista e filoséfica sobre as questdes da época por meio de uma linguagem
subjetiva e imparcial.



Leia o texto abaixo e responda.

Fogo Morto

Maremaricas

A A

(José Lins do Régo)

"A velha Adriana se despediu, mandou lembrancas para a familia e ganhou a estrada. (...)
Atras vinham as reses que desciam para a matanca da Paraiba. A boiada encheu a estrada, a
gritaria dos tangerinos abafava o tropel que levantava poeira. Deixou que o gado descesse e
seguiu a sua viagem. A gaita do negro |lhe trazia coisas do seu tempo passado, dos dias de
menina do sertdo. Quando o velho Lucindo falou dos sertanejos que desciam como formigas
era como se falasse da sua gente que chegara morrendo de fome no Santa Fé, na seca terrivel
gue matara tudo, que fizera de seu povo uma porc¢ao de pedintes. A gaita triste de Cabrinha
era todo o seu sertdo e que nunca mais revira, que nunca mais poderia rever. Entristeceu-se

com a doléncia da musica. (...)

REGO, José Lins do. Fogo Morto. Rio de Janeiro: José Olympio, 1943

Glossario

Reses: plural de "res", refere-se a gado, especialmente bovinos, criados para consumo ou trabalho.

Tangerinos: pessoas responsaveis pela conducao do rebanho.

Tropel: barulho confuso e intenso causado por um grupo de pessoas ou animais.

D074_P Compreender a presenca do canone e das manifestacoes literarias populares como

obras de historicidade e atemporalidade importantes para a formagcdao humana e construcao

do seu meio social, valorizando artistica e culturalmente as mais diversas producoes literarias

locais, nacionais e internacionais.

Com base na leitura do trecho de “Fogo Morto” de José Lins do Régo, aponte uma caracteristica
que relacione a obra a 2.? Fase do Modernismo no Brasil.

Leia o texto abaixo e responda.

Capitaes da Areia
(Jorge Amado)

“Nunca tivera uma alegria de crianga. Se fizera
homem antes dos dez anos para lutar pela mais
miseravel das vidas: a vida de crianca
abandonada. Nunca conseguira amar a ninguém,
a ndo ser a este cachorro que o segue. Quando os
coracdes das demais criancas ainda estdo puros
de sentimentos, o do Sem-Pernas ja estava cheio
de d&dio. Odiava a cidade, a vida, os homens.
Amava unicamente o seu 6dio, sentimento que o
fazia forte e corajoso apesar do defeito fisico. (...)"”

AMADO, Jorge. Capitdes da Areia. S3o Paulo: Companhia das
Letras, 2008. (fragmento)

D043_P Reconhecer estilisticos

utilizados na construcao de textos.
No trecho “Amava unicamente o seu 6dio”, o

recurso estilistico foi utilizado para

recursos

A) causar um exagero na descricdo dos
sentimentos do personagem.

B) estabelecer uma comparacdo implicita entre
os dois sentimentos.

C) atribuir ao édio qualidades humanas, como a
capacidade de ser "amado".

D) substituir um sentimento por
relacionado, ignorando a ideia do édio.
E) apresentar um contraste de significados
entre sentimentos tradicionalmente opostos.

outro
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A A

" Leia o texto abaixo e responda.

Os Devaneios do General
(Erico Verissimo)

"0 general aceita o convite do sol e vai sentar-se a janela que da para a rua. Ali esta ele com
a cabeca atirada para tras, apoiada no respaldo da poltrona. Seus olhinhos sujos e diluidos
se fecham ofuscados pela violéncia da luz. E ele arqueja, porque a caminhada do quarto até
a janela foi penosa, cansativa. De seu peito sai um ronco que lembra o do estertor da morte.
O general passa a mao pelo rosto murcho: mao de cadaver passeando num rosto de
cadaver. Sua barbicha branca e rala esvoac¢a ao vento. O velho deixa cair os bragos e fica

imével como um defunto. [...]"
Disponivel em: <https://contobrasileiro.com.br/os-devaneios-do-general-conto-de-erico-verissimo/>. Acesso em: 06 fev.
2025 (fragmento)

Glossario

Estertor: ruido respiratorio.

D043_P Reconhecer recursos estilisticos utilizados na construcdo de textos.

No trecho “[...] um ronco que lembra o estertor da morte”, o recurso estilistico tem como
objetivo

A) determinar a dura¢do do ronco ao associa-lo ao som da morte iminente.

B) suavizar a ideia da morte, utilizando um termo mais leve para representar o fim da vida.

C) repetir desnecessariamente a ideia de morte, reforcando a sonoridade do ronco de forma
redundante.

D) expressar um contraste irénico entre a situacao real do general e a expectativa que se tem de
um personagem de autoridade.

E) sugerir uma comparac¢do do estado do personagem ao associar seu ronco ao som caracteristico
da morte.

Leia o texto abaixo e responda as atividades 8 e 9.
O Quinze
(Rachel de Queiroz)

“Da primeira vez, pensa-se em passar a vida inteira naquela frescura e naquela paz; mas a
ultima, sai-se com o corac¢do pesado, curado de bucolismo por muito tempo, vendo-se na
realidade como é agressiva e inconstante a natureza... Ele era bom de ouvir e de olhar,
como uma bela paisagem, de quem sO se exigisse beleza e cor. Mas nas horas de
tempestade, de abandono, ou solidéo, onde iria buscar o seguro companheiro que entende
e ensina, e completa o pensamento incompleto, e discute as ideias que vém vindo, e
compreende e retruca as invenc¢des que a mente vagabunda vai criando? (...)"

Vicente fumava, a janela. Onze horas, meia-noite, sabia [a? Quem pensa e fuma, depressa
esquece o mundo, as horas e até o céu todo cheio de estrelas que brilham a toa, sem se
preocuparem com o tempo que corre e com a manha préxima que lhes vira apagar o lume
e as arrancar da cisma...

Uma multiddo de coisas tumultuosas, desconhecidas, o alvorocava — confusas
recordacbes, uma espécie de doce saudade. Uma vontade obscura e incerta de ascender,
de voar! Um desejo de se introduzir a grandes passos na imensa treva da noite, e a
atravessar, e a romper, esquecido das lutas e trabalhos, e penetrar num vasto campo
luminoso onde tudo fosse beleza, e harmonia, e sossego. (...)"

QUEIROZ, Rachel de. O Quinze. 8.% ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 2006. (fragmento)
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ATIVIDADE 8

S Maremaricas

D043_P Reconhecer recursos estilisticos utilizados na construcao de textos.

No trecho “Ele era bom de ouvir e de olhar, como uma bela paisagem |[...]" (1.° paragrafo), o recurso

estilistico foi empregado com a finalidade de

A) substituir um termo pelo outro com base em uma relacdo de proximidade ou causalidade.

B) exagerar intencionalmente na descricao do personagem para enfatizar suas qualidades estéticas.

C) unir sensac¢des diferentes, como audicdo e visao, para criar um efeito sensorial Unico.

D) estabelecer uma comparacdo explicita entre a aparéncia e a sonoridade agradavel do personagem e

uma paisagem bela.

E) utilizar uma palavra fora de seu significado original por falta de um termo especifico para nomear a

ideia expressa.

ATIVIDADE 9

D043_P Reconhecer recursos estilisticos utilizados na construcado de textos.

No trecho “[...] uma espécie de doce saudade.” (3.° paragrafo), o recurso estilistico foi empregado

com o objetivo de

A) apresentar uma comparacao ao estabelecer uma relacdo explicita entre a saudade e algo doce.
B) opor ideias contrastantes ao associar um sentimento triste (saudade) a algo agradavel (doce).
C) misturar sensacdes unindo a percepcdo gustativa (doce) a sensacdo emocional (saudade) para

apresentar um novo sentido.

D) intensificar a ideia da saudade ao descrevé-la como "doce", ampliando a sensa¢do emocional.
E) unir dois conceitos contraditérios, "doce" e "saudade", criando uma ideia aparentemente

incoerente.

Leia o texto abaixo e responda.

Vidas Secas
(Graciliano Ramos)

“Fabiano ia satisfeito. Sim senhor, arrumara-se.
Chegara naquele estado, com a familia morrendo
de fome, comendo raizes. Caira no fim do patio,
debaixo de um juazeiro, depois tomara conta da
casa deserta. Ele, a mulher e os filhos tinham-se
habituado a camarinha escura, pareciam ratos - e
a lembranca dos sofrimentos passados
esmorecera. [...]

- Vocé é um bicho, Fabiano.

Isto para ele era motivo de orgulho. Sim senhor,
um bicho, capaz de vencer dificuldades. Chegara
naquela situacdo medonha - e ali estava, forte,
até gordo, fumando o seu cigarro de palha.

- Um bicho, Fabiano. [...]

RAMOQOS, Graciliano. Vidas Secas. Sdo Paulo: Editora Record, 2013.
(fragmento)

D043_P Reconhecer recursos estilisticos
utilizados na construcao de textos.

No trecho “Vocé é um bicho, Fabiano”, o
recurso estilistico foi empregado com o
intuito de

A) sugerir que ele possui caracteristicas de
um animal, como resisténcia e instinto de
sobrevivéncia.

B) atribuir caracteristicas humanas a um ser
inanimado ou irracional.

C) expressar uma ideia incoerente e confusa
entre ser um "bicho" e ter qualidades
humanas.

D) omitir palavras necessarias para
completar o pensamento, deixando a
estrutura incompleta, mas subentendida.

E) exagerar na descricdo de Fabiano para
enfatizar suas caracteristicas.
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